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  ھنر مدرن
شناختی که با انق#ب صنعتی آغاز شد   و برای دوره جامعه)ھنر(ی نوگرایبرای نوگرایی در ھنر به مقاله 

  . مراجعه نمایيدمدرنيتهبه مقاله 

ھای  به معنی گرایش فکری و رفتاری به پدیدهشود،   نيز یاد میمدرنيسم یا تجدد، که از آن به نام ھای نوگرایی
 در خردگرایینوگرایی فرایند گسترش . ھای قدیمی است تر و کنار گذاردن برخی از سنت فرھنگی نو و پيشرفته

ای از جنبش ھای فرھنگی که ریشه در   ، گسترهمدرنيسم یا نوگرایی.  استمدرنيتهقق آن در بستر جامعه و تح
ای از  این واژه مجموعه. کند وصيف میتغييرات جامعه غربی در اواخر قرن نوزدھم و اوایل قرن بيستم دارد ، را ت

جنبش ھای ھنری ، معماری ، موسيقی ، ادبيات و ھنرھای کاربردی را که در این دوره زمانی رخ داده اند ، در بر 
  ]١[.دارد

  هتاریخچ[ 
ی توليد، بھبود و تغيير  و توان تجربی خود برافناوری، دانشنوگرایی، جریانی فکری به معنای استفاده انسان از 

  .توان واکنشی بر ضد سنت و دین مسيحيت دانست پيدایش مدرنيسم در غرب را می. محيط خود است

  ھای نوگرایی مولفه

  محوری  انسان •

  .انسان محوری به معنای باور به قدرت اندیشه انسان
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   گرایی ماده •

  .کند بينی مدرن نيازھای روحانی انسان را به نيازھای عاطفی او تحویل می جھان

   خردگرایی •

  .نگرش به جھان به صورت عقلی و بر اساس خرد و استدPل

  ھای مختلف نوگرایی در عرصه

  نوگرایی در عرصه فلسفه

آید بلکه اکتسابيست  آسمان نمیحقيقت دیگر الھامی نيست و از .  در دوران نوگرایی، انسان استفلسفهاساس 
آید نه  و بر روی زمين و با قوانين زمينی کشف و نه اختراع و از طریق مشاھده و آزمایش و تفکر علمی بدست می

خردگرایی را نيز در مقابل .  استخردگرایینوگرایيمنادی . از راه ریاضت کشيدن و یا نزدیک شدن به خداوند
ناسوت و ملکوت و جبروت و Pھوت در فلسفه مدرن جایی ندارند، قلمرو فلسفه متجدد . خویی تعریف ميکنيم دین

باید عقلی در فلسفه متجدد عقل محور است نه جھل، موازین یا . است) سکوPریسم( و عرفی گرایی گرایی انسان
  .باشند یا باید اصوP نابود و نيست یا بسيار خصوصی باشند

شود و در نتيجه عرصه فلسفه  ای از اندیشه مبتنی بر خرد نقاد جانشين ایمان مطلق می در فلسفه نوگرا نوع تازه
  .شود و دیگر جایی برای اسطوره و خرافه و دین در این عرصه باقی نميماند به کلی دگرگون می

  رایی در عرصه دانشنوگ[

با تغيير فلسفه، علم نيز مسلما تغيير خواھد کرد، نوگرایی نخستين دليل پيشرفت علمی بشریت در تمام دورانھا 
 دقيقا یک محصول از نوگرایی است، پيدایش کلينيک و بيمارستان به جای شيمی به کيمياگریبوده است، تبدیل 

تر زندگی بجای دست  ایجاد شرایط سالم. سقاخانه و استفاده از دکتر بجای دعانویس و م# از نمادھای تجدد است
علت ھا و معلول ھا ھمگی زمينی و . بردن و درخواست بيمه س#متی از خدا کردن نشان از تجدد داردبه دعا 

شود، مشاھده علمی بر  در دانش نوگرا ھيچ اثری از انشاء الله و ماشاء الله دیده نمی. منطقی و علمی خواھند بود
شوند و علم نيز ھمچون سياست در جامعه مدرن به عرصه عرفی و عمومی وارد   انجام میروش علمیاساس 

  .شود دیده نمی... ھا و در ملکوت علم نيز ھمچون فلسفه جایگاھی برای اسطوره. شود می

  نوگرایی در عرصه اقتصاد[

نوگرایی پرچمدار . وجه مشترک جوامع فئودالی نوعی تفکر خدامدار، اقتصاد طبيعی و حاکميت سنت ایستاست
اقتصاد ھم . خردمداری، اقتصاد کاPیی و جھانگشای سرمایه داری، فروپاشی سنت و پيدایش جامعه مدنی است

گویند ميزان پيشرفت و  شود، می دی و برابر به عرصه اقتصاد وارد میشود و زن بطور ج به عرصه عمومی وارد می
  .آزادی را در یک جامعه باید با نگاه کردن به وضعيت زنان آن جامعه دریافت

  نوگرایی در عرصه سياست[

 ھستند، و به جای مکلف بودن محق ھستند یعنی حقوقی دارند که این حقوق باید شھرونددر جامعه مدرن، مردم 
مث# مردم حق دارند که آزادی اندیشه و بيان و پوشش داشته باشند و دولت وظيفه . توسط حاکمان پرداخته شود
ه این رھبرانند که مطيع امر مردم ھستند و مردم دیگر مطيع امر رھبران نيستند بلک. دارد این شرایط را ایجاد بکند

حکومت در جامعه مدرن یک قرارداد اجتماعی . این بار این حاکمين ھستند که باید بر اساس مغز مردم عمل کنند
کنند که آنھا به ارباب خود که ھمان مردم باشند  است بين حاکمين و محکومين، مردم اشخاصی را انتخاب می

کمين مردمی را انتخاب کنند که به اربابشان که حاکم و ولی فقيه و نظامش است خدمت خدمت کنند نه اینکه حا
شوند، نه حوزه  مفھوم دین و خدا ھم اصوP ھيچ کاره ھستند و تنھا مربوط به حوزه شخصی مردم می. کنند

  .سياست و اجتماع

  نوگرایی در عرصه ھنر[
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تصاویر و نقاشی ھا دیگر تصاویر مذھبی و یا کاخھا و غيره نيستند، . شود  نيز در اثر تجدد عرفی و مردمی میھنر
 نيز زبان عوام به ادبياتدر . شود ھا می تصاویر و نقاشی ھا تصویر مردم روستایی و زندگی عادی مردم و انسان

 و تجدد جای خود را به کيکاووس و  است که بر اثر مدرنيسمصادق ھدایتنھد، علویه خانم  عرصه داستانھا قدم می
رمان یک پدیده ادبی محصول نوگرایی است که زندگی عادی . دھند س#طين شاھنامه و یا فرعون و نمرود قرآن می

  .کند ھا را روایت می ن انسا

ا را شود و برخی ھنرمندان ایرانی ھم ناجوانمردانه آنھ گاھا ھنر دیرین فراموش می)ھنرھای تجسمی(و در این ميان
کنار می گذارند ،و به این نوع تفکر که استفاده از ھنر و سنتھای گذشته مایه کم شدن ارزش ھنری آثار آنھا 

دھند که  اثری تحویل می.دانند چيست و از کجا آمده است  روند که نمی با شتاب به سوی ھنر مدرنی می.شود می
دانند  فقط در بين کسانی ھمانند خودشان که ھيچ نمیدر دنيای ھنر مدرن بين المللی ھيچ ارزشی ندارد و فقط و 

در صورتی که ھنرمندانی چون مارسل دوشان . کنند ای زده اند گاھا برای مدت مانی سری بلند می به چه بيراھه
،ھنرمندانی که دستی در ھنر دارند و حتی با مرگشان ھم حضورشان بی رنگ نشده است از ... و تولوز لوترک،

ھا  کنند ،رشد اثر خود را در این نقش مایه ھای شرقی و ایرانی و چه و چه و چه استفاده می سنت ھا و نقشمایه
ایه ھاشان زندگی را به اثر می بخشند که آن را مانند ھمان رنگ می بينند و با استفاده از جادوی رنگ ھا و نقشم

  .کند و نقش جاودانه و قابل استفاه برای تمام زمانھا می

  نوگرایی در ایران
با اینکه جامعه ایران حرکت ھایی در راستای تبدیل شدن به یک جامعه مدرن برداشته است، ھمچنان بسياری از 

ر محافظه کاری فکری، به قولی در حرکت به سمت یک فرھنگ مدرن دچار ارکان جامعه سنتی است و به خاط
با توجه با اینکه بيش از اینکه فکر نوگرا وارد ایران بشود و نوگرایی فکری . ای طوPنی مدت شده است استخاره

 وجود شود، ھميشه این خطر لحاظ گردد، محصوPت و ساختارھای مدرن از جوامع مدرن وارد ایران شده است و می
جھانی دارد که ھویت ایرانی در این حرکت به سمت مدرنيته لحاظ نگردد و از نگاھی نقادانه نسبت به فرایند 

. کند که ھمه فرھنگ ھا شبيه ھم شوند  بسياری از کشورھا را تھدید می، در روند تبلور نوگرایی این خطرسازی
ھای متفاوت و به صورت  کند که نسخه مدرنيته به گونه وجود تفاوتھای بنيادی بين نژادھا و فرھنگ ھا ایجاب می

  .]٢[.بومی و با لحاظ کردن روحيات فرھنگ بومی برای فرھنگ ھای مختلف پيچيده شود

 درباره ھنر مدرن

   

     ترجمه محمد تيرانی                 

  )Paul Klee( پال کله         

   

 ، بيست سال پس از سخنرانی وی منتشر ١٩۴۵پال کله در سال " درباره ھنر مدرن" مقاله          

 ، مشھورترين اثر وی، ھمه Pedagogical Sketch book(1925)" به ھمين دليل اين مقاله به اندازه . دش

  .گير نشد

.  برای تحصيل در رشته ھنر به مونيخ رفت١٨٩٨در سوئيس متولد شد و در ) ١٨٧٩-١٩۴٠( کله        

 ی رسد با يکديگر آشنايی ندازندگی می کردند اما بنظر م" باواريا" سالھا در کاندينسکی و کلهاگرچه 

 با يکديگر م#قات کردند و کله سال بعد در دومين نمايشگاه ب#ريته ١٩١١آنھا سرانجام در سال . شتند

کله مقاله وی درباره نور را .  بود١٩١٢ در سال ربردلنهرويداد مھم ديگر م#قات وی با . شرکت کرد

در اين زمان پرداختن . منتشر شد " دراستروم" امه  در ماھن١٩١٣ترجمه کرد و اين مقاله در ژانويه 

  .بيشتر وی به مقوله رنگ، در کنار توانايی شکوفای گرافيکی اش، او را به شھرت رساند

سال بعد به باھاس رفت و در آنجا ھمکاری . ٌ را تا ليف کردCreative Credo کتاب ١٩٢٠ وی در        

ً او که مستقيما برگرفته از Pedagogical Sketch bookکتاب .  آغاز شدکاندينسکیمجدد وی با 

.  در باھاس منتشر شدکاندينسکی Point and line to planeتجربيات او از تدريس است ھمانند کتاب 

  .اين کتاب مجموعه ای از عقايد بحث برانگيز درباره اشکال و دياگرامھای خطی است

زيبا شناسی خود را، البته نه به شکل ماوراء طبيعی وی بيشتر سبک " در ھنر مدرن"  در کتاب        

در واقع اين مقاله از بھترين . اين مقاله آميزه ای است از شعر حسی و عقل سليم. مطرح می سازد
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ًمدافعان ھنر مدرنی است که اگرچه کام# انتزاعی نيست اما ديدگاه ھايش بسيار از دنيای ھر روزی 

  .دور است

 ١٩٢۴ در سال (Jena Kunstverein) جنا کانستورينمتن سخنرانی وی در " رندرباره ھنرمد"        

 Verlagياد داشتھايی که وی در سخنرانی اش مورد استفاده قرار داد اولين بار توسط انتشارات . است

Bentli اولين نسخه انگليسی آن توسط انتشارات .  منتشر شد١٩۴۵ در سالFaber and Faber در 

ھربرت ، با مقدمه ای از  پل فينالیترجمه" درباره ھنرمدرن پال کله " دن با عنوان  در لن١٩۴٨سال 

  . ، منتشر شدريه

   

   

   

اگرچه .  سخن گفتن در اينجا در حضور آثارم که بايد خود بيانگر خويش باشند بسيار دشوار است       

به سوی آن کشيده شده بعنوان يک نقاش احساس می کنم قادرم ديگران را به سمتی ببرم که خود 

  ام اما نگران اين ھستم که آيا چنين حقی را دارم و آيا تنھا به کمک کلمات از عھده آن برمی آيم؟

 فکر اينکه شما سخنانم را نه به تنھايی بلکه مکمل نقاشی ھايم تلقی می کنيد مرا آسوده می        

  .ود خواھم شداگر تا حدی در اين کار موفق شوم بسيار راضی و خشن. سازد

 بع#وه برای اينکه به زياده گويی متھم نشوم سخنان خود را محدود می کنم به توضيح روند        

  .خ#قی که درطی تکميل يک اثر ھنری در ناخودآگاه ھنرمند روی می دھد

ن  به نظر من ھنرمند تنھا درصورتی مجاز به استفاده از کلمات خواھد بود که ھدفش مطرح کرد       

ٌدرواقع برای رھا کردن ذھن مخاطب از نگرشھای آگاھانه ذھن و اھميت و تاثيری . ديدگاه جديدی باشد

اما اين مسئله . مطرح کردن يک ديدگاه جديد است که مرا به حرف زدن وامی دارد. که بر محتوا دارد

امر که شما بيشتر ممکن است باعث شود من تنھا گرايشات خود را دنبال کنم، بدون درنظر گرفتن اين 

به ھمين دليل درباره فرم ھم مطالبی را مطرح می کنم و سعی می . با محتوا آشنا ھستيد تا با فرم

ًکنم ديدی کلی از کارگاه يک نقاش ارائه دھم و براين باورم که نھايتا به درک متقابل دست خواھيم 

وان انسانی متفاوت از ديگران درنظر زمانی که درک متقابل امکان پذير باشد و ھنرمند ديگر بعن. يافت

گرفته نشود و او را نيز انسانی بدانيم که ھمانند ديگران ناخواسته به اين دنيای متنوع پرتاب شده و 

تنھا تفاوتش با ديگران در اين است که او توانسته با استعداد خاص خود به مھارت زندگی دست يابد و 

قيت خود از طريق ھنر ندارند خوشحال تر است، می توانيم به از ديگرانی که وسيله ای برای ابراز خ#

  .درک متقابل دست يابيم

او در مسائل ديگر بقدر کافی .  اين امتياز کوچک و به ظاھر بی اھميت بايد به ھنرمند داده شود      

  .کمک بگيريم، تشبيه ھنر به درخت می توانيم در اينجا ازيک تشبيه . مشک#ت دارد

حس شھودی . ن جھان را بررسی کرده و به گمان ما، به آرامی راه خود را در آن يافته استھنرمند اي

اين حس شھودی موجود در طبيعت و زندگی . وی به جريان تصورات و تجربيات او نظم بخشيده است

از ريشه است که انرژی ھمانند شيره درخت، . واين آرايش بالنده را من به ريشه درخت تشبيه می کنم

  .بنابراين او حکم تنه درخت را دارد.ر ھنرمند جريان می يابد و به چشمانش می رسدد

تاج درخت در زمان و مکان . خسته و منقلب از فشار جريان او تنھا ديده ھايش را در اثرش پياده می کند

  .ًگسترش می يابد، اثر ھنرمند نيز دقيقا چنين حالتی دارد

ميان باP و پائين درخت ھيچ تشابه . يشه درخت يکسان رشد نمی کنند ھمه قبول دارند که تاج و ر      

ًکام# واضح است که عملکرد گوناگون اجزای مختلف در آنھا تفاوتی بوجود می . ظاھری وجود ندارد
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فقط ھنرمند است که اين فرمھای برگرفته از طبيعت را بنا به نياز اثرش ناديده می گيرد و حتی به .آورد

و با اين حال، در مقام مشخص خويش بعنوان تنه . تغيير عمدی واقعيتھا محکوم می شودعدم مھارت و

نه کاری انجام می . درخت، فقط آنچه را که از ريشه در وی جريان يافته را جمع آوری و منتقل می کند

زيبايی . موقعيت او چندان مھم بنظر نمی رسد. فقط منتقل می کند. دھد و نه حکمی صادر می کند

  .نه درخت در برابر زيبايی تاج آن ھيچ استت

 مقايسه کردم بايد به چند نکته اشاره   پيش از گفتگو درباره دو موضع که من آنھا را با ريشه و تاج    

  .کنم

 شناخت ماھيت کلی چيزی که از اجزای گوناگون متعلق به ابعاد مختلف تشکيل شده باشد، بسيار    

  . بلکه ھنر که تغيير يافته طبيعت است، ھردو چنين ماھيت ھايی ھستندو نه تنھا طبيعت. دشوار است

 درک چنين ماھيتی برای خود انسان دشوار است چه برسد به اينکه بخواھد ديگری را به چنين     

و اين به آن دليل است که روشھای انتقال مفاھيم سه بعدی در فضا، محدود   .شناختی ھدايت کند

  . نيز وجود دارداست و محدوديت ک#می

بدون درنظر گرفتن بررسی ھايی که ھر جزء به تنھايی ايجاب می کند نبايد فراموش کرد که ھر       

در غير اين صورت در مواجھه با اجزای ديگری که ابعاد جديدی دارد و . جزء تنھا بخشی از يک کل است

  . دچار مشکل می شويمدر جائی قرارگرفته اند که ھمه ابعاد شناخته شده قبلی محو است،

اما . تو به گذشته تعلق داری: ما به ھر بعدی که با گذشت زمان از نظر ناپديد می شود می گوئيم       

بعيد نيست که در آينده بازھم در بعد جديدی يکديگر را م#قات کنيم و بار ديگر تو به حال تبديل شوی 

  .دچار مشکل شويم بايد بسيار صبور باشيماگر با گسترش بعدھا، در درک بخشھای مختلف ساختار 

 آنچه ھنر به اصط#ح فضايی در ابراز آن موفق بوده و حتی ھنر موسيقی که محدود به زمان است      

از طريق ھماھنگی چند صدايی به آن دست يافته، اين پديده ابعاد گوناگون که ھمزمان ھنر را به اوج 

در اين شيوه بيان ،انتقال ابعاد . ی در دنيای کلمات نداردٌمی رسانند، متاسفانه ھنوز ھيچ جايگاھ

  .مختلف ناگزير بصورت خارجی صورت می گيرد

 با اين حال، برايتان مفيد خواھد بود اگر با مشاھده ھر تصويری، پديده رويارويی با چند بعد متفاوت را    

ج درخت مقايسه شود، شايد شايد بعنوان يک راھنمای کوچک، که نبايد با تا. درنظر داشته باشيد

  .بتوانم ديدگاه ارزشمندی در شما ايجاد کنم 

 تا اينجا درباره ارتباط ريشه و تاج درخت، ارتباط طبيعت و ھنر صحبت کردم و از اين طريق با مقايسه     

غيير خلق يک اثر ھنری خواه ناخواه با ت. ای ميان ھوا و زمين عملکرد متفاوت باP و پائين را نشان دادم

اين ابعاد . شکل فرمھای طبيعی ھمراه است چرا که ناگزير وارد بعد خاصی از ھنر تصويری می شود

  خاص چه ھستند؟

  .  تناليته و رنگ، فاکتورھای ظاھری که ھرکدام کم و بيش محدوديتھای خاص خود را دارند–خط 

ويژگيھای آن عبارتند . ود ترين استدر اين ميان، خط، تنھا به عنوان وسيله ساده اندازه گيری، محد       

ھمه اينھا مقادير . و ميزان انحنا و فاصله کانونی آن) منفرجه يا حاده ( ، زاويه ) کوتاه يا بلند(  طول  از

  .قابل اندازه گيری اند

است، درحاليکه امکان اندازه گيری به خودی خود مورد ترديد است بنابراين " اندازه" مشخصه خط      

  .ًن خط را معياری کام# دقيق دانستنمی توا

مشخصه آن . ً تناليته يا رنگ مايه، درجات گوناگون رنگ از سياه تا سپيد، ماھيت کام# متفاوتی دارد    

يک رنگ به تنھايی ممکن است بيشتر به سپيدی متمايل باشد و ديگری بيشتر به . است" وزن"

بع#وه رنگھای .  نسبت به ھم قابل مقايسه انديک رنگ دارای تناليته ھای مختلف است که. سياھی
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يا ) در زمينه سياه ( و رنگھای سفيد را به نرم سياه ) در زمينه سفيد ( سياه را می توان به نرم سفيد 

  .ارتباط داد) خاکستری ( ھردو را به رنگ خنثی 

ه می توان وزن کرد و نه چراکه رنگ را ن. ً سومين فاکتور رنگ است که ويژگيھای کام# متفاوت دارد     

با خط کش و ترازو نمی توان ميان دو سطح يکسان زرد و قرمز که ھم اندازه اند و . اندازه گرفت

درخشندگی يکسانی دارند، تفاوتی قائل شد و با اين حال ھنوز يک تفاوت اساسی وجود دارد که ما آن 

بنابراين می .  شکر و نمک است–  اين مقاسه ھمانند شرينی و شوری .را زردی و قرمزی می ناميم

  .توان رنگ را کيفيت دانست

در درجه دوم وزن است چون ع#وه بر ارزش رنگی، درخشندگی نيز . اکنون در درجه اول کيفيت است

قابل اندازه گيری نيز ھست چرا که در کنار کيفيت و وزن، محدوده و گستردگی خاص خود را نيز . دارد

  .دارد

اما خط . ولی به لحاظ محدويتھا و گستردگيھايش اندازه نيز ھست. جه اول وزن است تناليته در در    

بنابراين سه کميت بدست آورديم که ھر سه در مورد رنگ، دوتای آنھا در مورد تناليته . فقط اندازه است

ی اين سه کميت ھرکدام به نوعی ماھيت رنگ را القاء م. و فقط يکی از آنھا درباره خط، صدق می کند

  .در اينجا کميتھای قابل ترکيبی وجود دارند که اگر درست بکار روند به وضوح قابل مشاھده اند. کنند

ضرورتی که بتواند . بنابراين ابھام در اثر ھنرمند تنھا درصورت وجود ضرورت واقعی درونی مجاز است    

ًث# در استفاده از سايه ھايی ًعلت استفاده از خطوط رنگی يا خطوط کام# ساده، يا حتی ابھام بيشتر م

  .که از زرد به آبی می رسند، را بيان کند

سمبل خط مقياسی با طولھای متفاوت است و سمبل وزن تفاوت درجات مختلف بين سپيد و       

   .سياه است

  سمبل رنگ چيست؟ ويژگيھای رنگ را با چه واحدی می توان به بھترين شکل بيان کرد؟ 

ارتباط . ھای اصلی که بھترين و مناسبترين وسيله توصيف ارتباط بين رنگھا است توسط دايره رنگ    

رنگھا بر روی اين دايره که توسط سه قطر به شش قسمت تقسيم شده، بر روی پس زمينه کلی 

اين ارتباط ھا در وحله اول قطری است و ھمانطور که سه قطر وجود دارد، سه . مشخص می شود

     ).جفت رنگھای مکمل(  آبی نارنجی - زرد بنفش- ی آيد به نام قرمز سبزرابطه قطری نيز بوجود م

 در دايره رنگھای اصلی به دنبال ھرکدام از رنگھای اصلی يکی از رنگھای ترکيبی قرار گرفته اند، به   

ميان رنگھای اصلی سازنده خود قرار می گيرند بدين ) که سه تا ھستند( گونه ای که رنگھای ترکيبی 

جفت . ب که سبز ميان زرد و آبی، بنفش ميان قرمز و آبی و نارنجی ميان زرد و قرمز قرار می گيردترتي

  رنگھای ترکيبی اگر بصورت قطری با

يکديگر ترکيب شوند، ھمديگر را خنثی  

می کنند يعنی نتيجه ترکيب آنھا بدين 

  .ترتيب، خاکستری خواھد بود

ه درباره ھر سه جفت رنگ  اين مسئل   

صدق می کند به اين دليل که خاکستری 

فصل مشترک و منصف ھرسه اين 

در گوشه ھای .  زرد و آبی ترسيم کرد–بع#وه می توان مثلثی ميان سه رنگ اصلی قرمز . قطرھاست

 مثلث خود رنگھای اصلی قرار دارند ضلعھای مثلث معرف رنگ بدست آمده از ترکيب دو رنگ اصلی دو

بنابراين ضلع سبز در مقابل گوشه قرمز، بنفش مقابل گوشه زرد و نارنجی مقابل گوشه . سر ضلع است

  

   به نظر من ھنرمند تنھا درصورتی   

   از کلمات خواھد بود کهمجاز به استفاده 

  .ھدفش مطرح کردن ديدگاه جديدی باشد 
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حاP سه رنگ اصلی وسه رنگ ترکيبی اصلی يا شش رنگ مجاور اصلی يا سه . آبی قرار می گيرد

  .جفت رنگی داريم

م که اين سه عنصر اصلی در  موضوع عناصر اصلی را کنار می گذاريم و به اولين ساختاری می پردازي    

  .آن بکار رفته اند

از اين پس می توان ساختار .  اين اوج ت#ش خ#ق آگاھانه، جوھر ھنرھا و بسيار تعيين کننده است      

را، پايه و اساس نيرويی دانست که ما را به سمت ابعادی متفاوت از تصاوير ذھنی آگاھانه، سوق می 

  .دھد

. گيری به ھمان اندازه در جھت منفی ھم می تواند تعيين کننده باشداين مرحله شکل          

اينجاست که ھنرمند ممکن است بزرگترين و ارزشمندترين جنبه محتوا را از دست دھد و شکست 

چرا که ممکن است به آسانی تحمل خود را در مورد . بخورد حتی اگر دارای استعداد بی نظيری باشد

 به تجربه شخصی خودم می توانم بگويم که اين امر بستگی به حالت با توجه. ظاھر از دست دھد

روحی ھنرمند در زمانی دارد که عناصر ظاھری از جايگاه ھميشگی، از آرايش مشخص خود خارج می 

  .شوند و کنار يکديگر قرار می گيرند تا آرايش جديدی بوجود آورند که ما آن را موضوع می نماميم

ھری و چگونگی ارتباط آنھا با توجه به محدوديتھای موجود است که ھمانند تم در  انتخاب عناصر ظا      

ھمزمان با رشد اين تصوير در برابر چشم انديشه ھای تداعی کننده به آرامی ظاھری . موسيقی است

چرا که ھر تصوير را ھرچقدر ھم که . می شوند که ممکن است فرد را به تعابير مادی گرايانه بکشانند

  . پيچيدگی باشد، با اندکی تخيل می توان به تصوير مشابھی در طبيعت ربط داددارای

حداقل (  اگر اين ويژگيھای تداعی کننده در ساختار بوجود آيد، ديگر يا نيت و خواسته واقعی ھنرمند      

ت ھماھنگی ندارد و فقط ھمين ويژگيھای تداعی کننده ساختار، منشاء سوء تفاھما) عميق ترين آنھا 

  .بسيار ميان ھنرمند و مخاطب عادی وی بوده است

 درحاليکه ھنرمند ھمه ت#ش خود را می کند که عناصر ظاھری را به شکلی منطقی و بدون نقص در    

جايگاه اصلی خود و کنار يکديگر قرار دھد، فردعادی که از بيرون به تصوير نگاه می کند اين کلمات 

  ".اين که ھيچ شباھتی به عمو ندارداما : " وحشتناک را بکار می برد

عمو برود به جھنم من بايد به " ھنرمندی که افکارش منظم و سازمان يافته باشد با خود می گويد که    

من بايد بتوانم . اين آجر جديد زيادی سنگين است و تعادل را برھم می زند." فکر ساختمان خودم باشم

در تغيير بوجود می آورد و کم و زياد می کند تا ترازو سر او سپس آنق. تعادل ذھنی خود را حفظ کنم

  . انجام توازن را نشان دھد

 اگر درنھايت تنزلی که ناگزير برای بکارگيری عناصر مناسب ظاھری در ساختار اصلی بوجود آمده     

  .فقط تضاد ميان تصوير و نمونه طبيعی آن را نشان دھد، او را آسوده خاطر می کند

اگر . کن است دير يا زود، اين افکار تداعی کننده بدون دخالت مخاطب عادی به سراغ او بيايد اما مم   

پذيرش . اين افکار به شکلی منطقی ظاھر شوند ديگر ھيچ چيزی اورا از پذيرش آنھا باز نمی دارد

رتبط تفکرات تداعی کننده مادی ضميمه ھايی دارد که به محض شکل گيری موضوع خواه ناخواه با آن م

اگر او شانس بياورد اين فرمھای طبيعی تنھا شکافھای کوچکی را که در ترکيب نھايی وجود . می شود

بنابراين بحث بيشتر برسر فرم اثر ھنری در آن لحظه . انگار ھميشه آنجا بوده اند. دارد را می پوشانند

  .ًاست تا به سر اين که آيا اص# چنين چيزی وجود دارد يانه

ال در مورد خودم، اميدوارم که فرد عادی که در من وجود داد و با مشاھده يک تصوير فقط به  به ھر ح   

دنبال موضوعات مورد ع#قه خود می گردد، به تدريج از بين برود و از آن تنھا شبحی باقی بماند که نمی 

قه خويش است، زيرا انسانی که فقط به دنبال موضوعات مورد ع#. تواند از نابودی خود جلوگيری کند
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ًوقتی اتفاقا در يک تصوير مشابه آنچه را که در ذھن داشته مشاھده می کند بسيار خوشحال می 

  .شود

 آنھا در واقع تمام تضادھای موجود در زمينه فيزيک چھره شناسی را     

که ممکن است از تراژدی تا کمدی متغير باشد به نمايش می گذارند 

اشکال، نامی که من به اين . ی در پيش استاما ھنوز تا انتھا راه دراز

تصاوير موضوعی داده ام، ھرکدام ظاھر خاص خود را که بستگی به 

  .چگونگی بکارگيری گروھی عناصر منتخب ظاھری دارد، را دارا ھستند

 اگر تصوير بدست آمده ثابت و استوارباشد دوحالت وجود دارد، يا    

مراحل ميانی بوده ويا به کلی ھدف از خلق آن تنھا ايجاد آرايشی در 

اگر چه به اين دليل می گويم مرحله ميانی تا آن . مخالف چنين تصوری

  .ًرا از وضعيتی کام# زمينی متمايز کنم

 در مرحله بعد، ديدگاه جديدی ظاھر می شود که ويژگی اش، اگر      

نه؟ من بر اين اعتقادم که چرا که . چه می تواند بسيار مشکل ساز باشد، روح بخشيدن به تصوير است

  .در يک تصوير ديدگاه موضوعی قابل توجيه است و بعد جديدی بوجود می ايد 

و ت#ش کردم چگونگی ظھور آنھا از اين .  من عناصر ظاھری را يکی يکی و در جايگاه خود بيان کردم   

پس مفصل تر در يک تصوير چگونگی ظاھر شدن آنھا در يک گروه را ابتدا مختصر و س. جايگاه را بيان کنم

شرح دادم، تصاويری که درظاھر ممکن است ساختار بنظر برسند ولی اگر درست به آنھا نگاه کنيم می 

ًمث# ستاره، گلدان، گياه، حيوان، شھر يا . توانيم آنھا را دنباله تصويری بدانيم که تداعی می کنند

  .انسان

 تناليته و رنگ عناصر ظاھری را مشخص می کنند و  ابتدا بعد عناصر ظاھری تصوير را توسط خط،   

اين ابعاد سپس به بعد ديگری می پيوندند که . سرانجام بعد شکل يا بعد اشياء مشخص می شود

  .بيانگر مفھوم تصوير است

ًويژگيھای خاص خط، ترکيب ھای خاص تناليته، ھماھنگی خاص رنگھا، ھرکدام مفاھيم کام# متفاوتی 

 بطور مثال ويژگيھای طولی خط ممکن است مربوط به زاويه باشند، خطوط غير .را بيان می کنند

متناسب و زيگزاکی در مقايسه با خطوط صاف و افقی ھرکدام مفھوم خاصی دارند که به اندازه 

به ھمين ترتيب می توان بين دو ساختار طولی که يکی از خطوط به ھم . ظاھرشان، باھم متفاوتند

  .طوط متصل دور از ھم تشکيل شده، تفاوت قائل شدپيوسته و ديگری از خ

  : مفھوم متفاوت تناليته به شرح زير است    

درجات ميانی متمايل به .ًبکارگيری فراوان تمام تن ھا از سياه تا سفيد بيانگر نيرويی کام# فيزيکی است

خاکستری نمايانگر کمی يا 

سايه ھای .زيادی نور ھستند

ً# کمرنگ و لرزان معنای کام

فقط معانی . متفاوتی دارند

متفاوت ترکيب رنگھا را تصور 

  .کنيد

 تناليته ھر رنگ به تنھايی     

 درجات مختلف قرمز -ًمث# قرمز

چه ( سير تا قرمز روشن 
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يا درباره آبی در نظر ) ًکه کام# متفاوت است ( و ھمين را در مورد زرد ) درجات کم باشند، چه زياد 

  . ی دارندبگيريد، که چه تضاد

 از زرد تا بنفش و از –ً رنگھايی که در جھت قطرھا کنار ھم قرار دارند مث# تغيير رنگ از قرمز تا سبز   

  .آبی تا نارنجی

 تغييرات رنگ در جھت وترھای دايره که بدون دربرگرفتن خاکستری مرکز فقط در نواحی گرمتر يا    

  .سردتر خاکستری حرکت می کنند

نگ در جھت قوسھای دايره از زرد تا نارنجی به قرمز يا از قرمز تا بنفش به آبی يا حرکت در  تغييرات ر     

تمام دايره رنگھای اصلی و سرانجام سيری در تمام رنگھا بطور کلی، که خاکستری مرکز و تناليته سياه 

  .تا سفيد را نيز دربرگيرد

حاP می توانيم جايگاه مناسب . ر را بوجود آورد فقط وجود يک بعد جديد می تواند امکان احتماPت آخ     

  .اين ھمه رنگھای متنوع را بيابيم چراکه برای ھر رنگی امکان ترکيبھای مختلف وجود دارد

.  ھر اثر و ترکيبی بيانگر ساختار خاص خود است و ھر شکلی ظاھر و ويژگيھايی خاص خود را دارد   

چنين . د استيل دارد و اينجاست که رمانتيسم ظاھر می شودًچنين ابزار موثر بيانی قطعا اشاره به بع

 دنيوی رھا کند و به حقيقت برساند اگر بتوانم اين –شيوه بيانی می کوشد ھنرمند را از محدوديتھای 

 دنبال کنم تا زمانی که آنھا، نيروی حيات را  نيروھا را که اين چنين با محدوديتھای دنيوی در تضادند

  . توانم از رمانتيسم که وابسته به نيروھای دنيوی است، بيرون بيايمبپذيرند آنوقت می

 ھمانطور که شرح دادم، ابعاد تصوير مورد نظر ما، بتدريج افزايش می يابد و منصفانه نيست که باز    

  .می ناميم" اثر ھنری " از اين پس آن را . ھم آن را ساختار بناميم

ابعاد .  با ھمين دورنمای ارزشمندی که بدست آورديم به پايان ببريم اجازه بدھيد که موضوع ابعاد را     

را از يک جھت ديگر بررسی می کنم و سعی می کنم نشان دھم که چرا ھنرمند تعييراتی ايجاد می 

  .کند که به نظر تغيير شکل دلبخواھی فرم ھای طبيعی می آيد

چراکه به نظر او اين .  ھای طبيعی نمی دھدً اوP او نيز ھمانند رئاليستھا اھميت چندانی به فرم   

برای او نيرويی که اين فرمھا را بوجود آورده بيشتر از . فرمھای طبيعی ثمره نھايی روند آفرينش نيستند

او ناخواسته فيلسوف ھم ھست و اگر با بدبينی، اين دنيا را کاملترين دنيای . خود فرم ھا اھميت دارد

فرم کنونی جھان : با اين حال با خود می گويد. ل نامناسبی ھم نمی داندممکن نمی داند، اما آن را مد

بنابراين با چشمانی نافذ به دنبال شکل تکميل شده تصاويری است که . تنھا شکل ممکن نيست

  .طبيعت پيش رويش قرار می دھد

ٌتحت تاير خود  ھرچقدر عميق تر می نگرد بھتر می تواند نگاھش را از حال به گذشته ببرد و بيشتر     

  آفرينش قرار 

 Pًمی گيرد تا شکل طبيعت که احتما

محصول نھايی آن است و می پذيرد که 

د آفرينش نمی تواند درحال حاضر رون

تکميل شده باشد و ادامه گسترش 

جھان آفرينش را از گذشته به آينده 

پا را فراتر می گذارد و . مشاھده می کند

با بررسی دنيای اطراف خود می گويد 

اين جھان زمانی شکلی متفاوت داشته 

و در آينده ھم به ھمين شکل باقی 

  

درحاليکه ھنرمند ھمه تHش خود را می کند که عناصر  

ظاھری را به شکلی منطقی و بدون نقص در جايگاه 

اصلی خود و کنار يکديگر قرار دھد، فردعادی که از 

ون به تصوير نگاه می کند اين کلمات وحشتناک را بير

اما اين که ھيچ شباھتی به عمو : " بکار می برد

  ".ندارد
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  .نخواھد ماند

احتمال اينکه روند آفرينش در ستاره ھای ديگر : مرزھا و ورود به بی کرانه ھا می انديشد با عبور از     

  . ًمحصولی کام# متفاوت به بار آورده باشد بسيار زياد است

می تواند ھنرمند را .  چنين نگرشی به روند آفرينش برای ايجاد يک اثر خ#ق بسيار مفيد است     

که او خود مستعد تغيير است، ممکن است اين رھايی را حتی در روش خ#ق ًکام# تغيير دھد و از آنجائي

بايد او را ببخشيم اگر با وجود چنين ديدگاھی، شکل ظاھری دنيای خاص خود را . خويش نيز بکار گيرد

ھمه اينھا در مقايسه با ديدگاه نافذ و عمق احساسات او . که در زمان و مکان نيز گير افتاده، چنين بداند

  .بل چشم پوشی استقا

 ولی آيا اينگونه نيست که فقط با نگاھی گذرا در ميکروسکوپ می توانيم تصاويری را ببينيم که اگر     

ًبعدا در دنيای خارج آنھا را مشاھده کنيم به نظرمان جالب و بسيار تخيلی می آيد؟ و درک آنھا برايمان 

   تاريخ يا ديرينه شناسی است؟دشوار است؟ ولی آيا او به دنبال تصاوير ميکروسکپی،

ھدف او تنھا . خير، ھدف او تنھا مقايسه ، تحرک ذھن است نه يافتن صحت علمی برای وقايع طبيعی

ًاحساس آزادی که مراحل دقيق رشد و تعالی را به او عرضه نمی کند که مث# دنيا قب# . رھايی است ً

بلکه . ست در ستاره ھای ديگر چه شکلی باشدچه شکلی بوده يا در آينده چگونه خواھد بود يا ممکن ا

  . ھمانگونه که طبيعت خود متعالی می شود- حق رشد و تعالی-آزادی گرفتن حق خود

 است و نيرويی -  آن را قلب يا مغز آفرينش بناميم–) مکان و زمان (  در آنجايی که منشاء ھستی     

 که حرکت نکند؟ اما ھمه نمی توانند به ھست که ھر ذره ای را به حرکت وا می دارد، ھنرمند کيست

 -بنابراين در زمان خود، امپرياليستھا. ھرکس بايد به ندای قلب خويش گوش دھد. آنجا وارد شوند

  .  حق داشتند که در تصاوير ھر روزی آشفته و در حال تغيير دست و پا بزنند-مخالفان ديروزھا

رويا ايده و فانتزی، : ھرچه می خواھيد بگذاريد آنچه از اين سرچشمه جاری می شود، نامش را     

 بايد در صورتی جدی تلقی شود که باعناصر مناسب خ#ق برای خلق يک اثر ھنری يکی  تنھا

         .باشد

 سپس تمام اين شگفتيھا به حقيقت می پيوندند، حقيقت ھنر که سعی دارد زندگی را از اين پيش    

ھا تا اندازه ای به تصوير روح می بخشد بلکه از تصاوير مخفی نيز پرده چرا که نه تن. پا افتادگی جدا کند

  .بر می دارد

،چراکه در اينجاست که مشخص می شود آيا تصوير به وجود می "عناصر مناسب خ#ق"  می گويم   

آيد يا چيز ديگری و در ھمين مرحله است که نوع تصوير نيز معين می شود، اين لحظات حساسند که 

  . و تشويش ببار می آورندسردرگمی

:  اما بنظر می رسد در ميان ھنرمندان، حتی جوانترين آنھا، به تدريج اشتياقی شکل می گيرد    

  .اشتياق برای شناخت عناصر خ#ق، پرورش بی کم و کاست و استفاده بدون نقص از آنھا

آرايشھای طولی را بی ً رويای کودکی، نقاشی ھای من که سعی داشتم مث# در کشيدن يک مرد      

ًکم و کاست باعناصر طولی بياورم، احتماP بيانگر چنين اشتياقی بوده 

درحاليکه اگر می خواستم يک مرد را آنگونه که ھست بکشم بايد .است

ًدرھم و برھم می کشيدم که ارائه عناصر طولی اص# غير ممکن آنقدر خطوط 

به ھرحال من نمی خواھم .و نتيجه تنھا ابھام در پس شناخت من بود. بود

يک مرد را آنگونه که ھست بکشم بلکه می خواھم فقط آنگونه که می تواند 

باشدنقاشی کنم و بنابراين توانستم ميان باور خود از زندگی و مھارت کامل 
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اين مسئله در تمام زمينه ھای استفاده از عناصر ظاھری صدق می . ھنری، پيوند زيبايی ايجاد کنم

  : کند

من نقاشی را . دربکارگيری ھمه عناصر ظاھری حتی رنگھا نبايد ھيچ اثری از ابھام وجودداشته باشد    

به معنی اخص تجربه کرده ام، فقط با تناليته نقاشی کرده ام، در دايره رنگھا تمام شيوه ھای ناقصی را 

در زمينه تناليته که حس شھودی ام مرا بسوی آنھا برده تجربه کرده ام و در نتيجه به شيوه ھايی 

رنگھا، رنگھای ترکيبی و چند رنگی و نيز نقاشی فقط با استفاده از رنگھا دست يافته ام که ھمه آنھا 

تمام تلفيقات ھر دو شيوه را انجام داده ام و ھميشه سعی . ھميشه با ابعاد تصاوير آميخته شده اند

  .ظ کنم.کردم عناصر ظاھری ناب را حفظ کنم

ی اثر ھنری عظيمی را می پرورانم که ھمه مباحث عناصر، موضوع مفھوم و استيل را گاھی وقتھا رويا 

می ترسم اين رويا فقط يک آرزو باقی بماند اما درحال حاضر حتی فکر کردن به امکان آن خوب   .در برگيرد

 ھيچ اثری به سرعت خلق نمی شود بلکه بايد رشد کند، از درون خود رشد کند و اگر زمان خلق .است

.  ما بايد به جستجوی آن برويم، بخشھايی از آن را يافته ايم البته نه ھمه آن را .آن برسد که چه بھتر

ولی ما به دنبال مردمی خواھيم بود که با ھم جامعه . ھنوز نيروی نھايی را کم داريم مردم با ما نيستند

  . اين کاری از ما ساخته نيستبيشتر از . ای بسازيم که در آن ھرکدام ھر آنچه را داريم عرضه کنيم

  

  

 مدرن دانستنيھای ھنر

13with  comments  

از من پيمان، : ًس#م، اینجا اصط#حاتی ھست اکثرا مربوط به ھنر مدرن که یک دوست وب#گستان
شاید شما ھم مثل من یه چيزای کوچيکی از . خواستن که توضيحات خ#صه ای در موردشون بنویسم

  ! :شروع می کنم. نا یاد بگيریدای
   
١- Illustrationتصویرگری، در مفھوم کلی، به شاخه ای از -به معنای تصویرسازی:  یا ایلوستراسيون

ھنرھای تجسمی می گن که شامل یکی از موارد، طراحی، عکاسی و نقاشی یا مخلوطی از اینھا 
 مفھوم یک کتاب داستان، شعر، متن، ھنری است که برای توضيح یا روشن کردن. باشه) مثل پوستر(

  . مقاله و غيره استفاده می شده
تصویرسازی در مفھوم مدرن بعد از دھه نود دوره جدیدی رو شروع کرده، بيشتر در کنار نام نرم 

افزارھایی مثل ادوب ایلوستریتور، فتوشاپ و کورل دراو نام برده می شه و مفھوم کلی ھست که به 
ده داده شده و حوزه وسيع تری از بازی ھای کامپيوتری، فيلم، انيمشين، تبليغات کليه شاخه ھای نامبر

  .دربر می گيره… و 
   
٢- Digital illustration) تصویرسازی با استفاده از ابزار دیجيتالی یا ): ایلوستراسيون دیجيتالی

، ماوس انجام )فيک تبلتگرا(بيشتر با استفاده از واکوم و انواع لوح ھای گرافيک .کامپيوتر رو می گن
البته نرم . فتوشاپ، ایلوستریتور و کورل پينتر ھست: نرم افزارھای معروف برای این نوع کارھا. می شه

ًتصویرسازی دیجيتالی عموما بر پایه بيت مپ یا وکتور . افزارھای رایگانی مثل گيمپ ھم وجود داره
  . ھست

   
- Bitmapکه بصورت ثابت بر روی محورھا ثبت شده و شامل محتوای دیجيتالی است :  بيت مپ

اط#عات تصویر را در خود نگه داشته و ھمين است که عکسھای معمول و مورد استفاده ما اکثر در اثر 
  .بزرگنمایی بيش از صد در صد دچار افت کيفيت می شوند

   
-Vectorاری مشخصات و محتوای دیجيتالی که با استفاده از فرمولھای ریاضی و به شکل برد:  وکتور

نرم افزارھای معمول برای . اط#عات عکس را ذخيره می کند و محدودیتی برای رزولوشن و غيره ندارد
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یک محتوای وکتور می تونه با استفاده از فن .  و غيرهFreehand, Fireworks, Photoshop: ساختن وکتور
  . خلق بشهxmlآوری 

  .تفاده کرده باشهایلوستریشن ممکنه از ھر دوی این تکنيک ھا اس
   
٣- Graphic art و Graphic design:شاخه ای از ھنر ھست که به .  فرق بخصوصی با ھم ندارند

گرافيک از . استفاده از تصویر و نوشتار بصورت توامان برای رساندن اط#عات. ارتباط تصویری مشھور شده
ھنرھای بصری و صفحه آرایی و مفاھيم روانشناسی، زیبایی شناسی و صنایع دستی در تایپوگرافی، 

کاربرد گرافيک انقدر گسترده است که نمی شه . طرح بندی در کتاب و سایر انتشارات استفاده می کنه
تو چند خط حتی خ#صه اش کرد، کافيه حتی توی اتاق خودتون که نشستيد کمی سرتون رو بچرخونيد 

ی ساده برای رساندن مفھوم به شما استفاده تا تصاویری رو که از طرح و نوشتار یا ع#مت ھا و فرم ھا
کرده ببينيد و یا حتی اگر حوصله ندارید سرتون رو بچرخونيد، به ھمين صفحه وب ی که روبروتونه یه 

  !نگاھی بندازید
   
۴- Digital artکامپيوتر :  یا ھنر دیجيتال Pًبه یک اثر ھنری گفته می شه که از طریق دیجيتال و معمو

P یا کل اثر از طریق دیجيتال خلق می شه، مثل یک اثر فرکتال یا ھر اثری که از طریق حا. خلق می شه
 به دست مياد، یا می تونه تلفيقی از یک اثر (Algorithmic Art)دستورالعملھای ریاضی و الگوریتمھا 

فيک آنالوگ مثل یک عکس اسکن شده و دستکاری ھای دیجيتالی باشه و یا از طریق نرم افزارھای گرا
  . مختلف

. موسيقی الکترونيکی و عکاسی دیجيتال و چاپ دیجيتال ھم جزو این نوع ھنرھا محسوب می شن
ھنر دیجيتال کم کم جایگاه ماندگار خود مثل ھنر ک#سيک را در موزه ھا پيدا می کند و بيشتر نزد موزه 

  .ھای بزرگ مقبول می افتد
   
۵- Digital Imaging :پردازش و فشرده . ر دیجيتالی از یک سوزه فيزیکی می گنبه فرآیند ایجاد یک اث

شما ممکنه از طریق یک دوربين دیجيتال و عکسی که از یک شيی . سازی و ذخيره و حتی چاپ اثر
  .می گيرید، اسکن کردن فيلم و عکس یا یک تکه کاغذ اون رو تبدیل به یک محتوای دیجيتال بکنيد

   
۶- Drawing ھنرھای بصری است، گونه ای بازنمایی یا نقش آفرینی دو طراحی جزو :  یا طراحی

طراحی می تونه ھم یک ھنر مستقل باشه و یک ترسيم مقدماتی برای . بعدی با تاکيد بر عنصر خط
ابزار معمول طراحی ذغال، مداد گچی، مداد طراحی و قلم و مرکب . نقاشی یا مجسمه یا یک بنا باشه

  . ھست
   
٧- Paintingحاظ لغتی، ھنر رنگ آميزی سطوح ھست و به لحاظ ھنری، استفاده از به ل:  نقاشی

عناصر مورد استفاده در . عناصر زیبایی شناختی و خ#قيت ھا و عواطف در یک زبان بصری دو بعدی
خط، شکل، رنگ، رنگسایه و بافت ھست و با استفاده از این عناصرو راھھای مختلف می توان : نقاشی

کيفيت . رکت را بر روی سطح تختی مثل بوم، تخته، دیوار و غيره ایجاد کرداحساس حجم فضا نور و ح
اثر با ترکيب بندی مشخص می شه و از قدیم خاصيت روایت، توصيف، مستندنگاری، داستان پردازی یا 

البته از اواخر سده نوزدھم و با بوجود اومدن مکاتب نقاشی این چھارچوب . تبليغ رو بر عھده داشته
 از جلوی راه ھنرمند برداشته شد و استق#ل بيان و ایجاد کيفيت حسی آزادی رو برای ھای بيانی

  .نقاشھا به ارمغان آورد
   
٨- 3D artفرآیند پردازش طراحی پيچيده ای برای تصویرسازی از طریق فرمھای :  یا گرافيک سه بعدی

دی با واقع گرایی زیاد ھندسی و چند ضلعی و توابع خاص ریاضی که منجر به ساخت یک سوژه سه بع
خيلی از صحنه سازی ھایی که در فيلم ھا و انيميشن ھا و غيره دیده می شه مربوط به . می شه

  . گرافيک سه بعدی ھست
   
٩- Digital Mixed Media Art: مدیا جمع لغت مدیوم است و مدیوم ھمان کاغذی است که نقاش 

مدیوم ھمان ابزار و مواد کار . استفاده ميکند..  و برای نقاشی، گچی که پيکره ساز برای ساختن پيکره
اما در این معنی، وقتی شما یک ھنر دیجيتالی را با ھنر دیگری در یک کار ترکيب می کنيد و اثر . است

ًمث# ترکيب نقاشی دیجيتالی با عکاسی . جدید خلق می کنيد، دیجيتال ميکس مدیا ناميده می شود
  .ی یا یک اثر وکتور یا غيره در این طبقه بندی جای می گيرددیجيتالی یا یک تصویر سه بعد

   
١٠ - Sculptureآفرینش یک حجم سه بعدی که دارای مفھومی :  پيکره سازی یا مجسمه سازی

. مجسمه می تواند شيئ ھمه جانبه و مستقلی در فضا باشد مثل وجود یک آدم یا یک صندلی. باشد
در ساختن مجسمه از . ی متصل است و از جایی بيرون آمدهیا نقش برجسته ای باشد که به زمينه ا

مواد متنوعی چون گل، گچ، موم، سنگ، بتن، چوب، فلز، فایبرگ#س، عاج، صدف و کاغذ و غيره 
 - شکل دھی-کنده کاری: روشھای مجسمه سازی به سه گروه اکثریت و اصلی . استفاده می شه
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مجسمه سازی از عصر ک#سيک تا مدرن . م می شنتقسي) اتصال قطعات از راھھای مختلف(جفتکاری 
  .تغييرات بسيار زیادی داشته

   
١١ - Typographyھنر طراحی حروف و ایجاد تغييرات در حروف با استفاده از تکنيکھای :  تایپوگرافی

تصویرسازی، مجموعه رفتارھایی که با حروف انجام می شه تا حروف و کلمات به وجه تصویری نزدیک 
این ھنر، می تواند در قالب دو بعدی یا حتی . جاد تاثير بصری یا بيان تصویری به کمک کلماتبشن یا ای

  .مورد استفاده قرار بگيره) پيکره سازی(سه بعدی 
   

١٢ - Page Layoutبخشی از ھنر گرافيک ھست که به چيدمان و آرایش :  صفحه آرایی یا طرح بندی
خط کشی کردن صفحه برای کاربر در یک . حاشيه ھاقالب بندی، . عناصر در یک صفحه می پردازه

صفحه آرایی در کتاب، . و غيره) تصاویر، کلمات(محيط گرافيکی دیجيتالی جھت تغييرات چيدن عناصر 
  .طراحی صفحات وب، نمودار ھا و غيره کاربرد داره

ھا تغييراتی ایجاد قالب ھای آماده ای که شما برای وب#گ ھا یا پروفایلتون استفاده می کنيد و در اون
  .می کنين از ھمين قبيل ھستن

   
١٣ - Textureدر یک تعریف . در ھنر گرافيک، ایجاد بافت در جزئيات یا کل یک سطح ھست:  یا بافت

ساده، وقتی شما از تصویر یک سطح سنگ#خ برای ایجاد یک بافت خشن و سنگی برای پس زمينه کار 
ا غيریکدستی که در یک بازی رایانه مشاھده می کنيد، با استفاده می کنيد، یا چمن ھای یکدستی ی

  .تکسچر سرو کار داشته اید
   

١۴- CSS : زبانی است که روش نمایش مستنداتی را که بر اساس یکی از زبان ھای نشانه گذاری
 کاربرد   XHTML یا HTML بيشتر در طراحی صفحات وب مبتنی بر . نوشته شدن، رو مشخص می کنه

بان برای کمک به کاربر در تعریف رنگ و فونت و طرح بندی، باPتر بردن کيفيت صفحات وب و این ز. داره
جدا کردن محتوا از نوع نمایش، برطرف کردن پيچيدگی ھای معمول وب دیزاین و قابل انعطاف تر کردن 

  .آن و غيره استفاده می شه
   

   
  :موارد دیگر* 
١۵ - Inspirationه ان اتفاق ناگھانی می گویند که از ضمير ناخودآگاه و غير در قالب ھنر، ب:  یا الھام

مکاتب مختلف ایده . عق#نی ھنرمند برمی خيزد که منجر به خلق ایده برای یک اثر ھنری می شود
ًمث# فروید می گه الھام از روان درونی ھنرمند نشات می گيره . ھایی گوناگونی راجع به الھام ایده دارند

  . حل نشده روانی یا ضربه ھای روحی دوران کودکی اوستو ھمون کشمکش ھای 
   

  اميدوارم مفيد بوده باشه

  

  

  

 شيوه ھنری گروه بزرگی امپرسيونيسم یا دریافتگری

این شيوه مبتنی است . از نگارگران آزاداندیش و نوآور فرانسه در نيمه دوم سده نوزدھم بود که بزودی جھانگير شد
ھای تجزیه شده و  ھای زودگذر با به کار بردن لخته رنگ ت مستقيم ھنرمند از دیدهبر نشان دادن دریافت و برداش

در این روش اصول مکتبی طراحی دقيق و سایه روشن کاری و . ھای نور خورشيد تابناک برای نمایش لرزش
 .شود فنی و ترکيب بندی متعادل و معمارانه رعایت نمی) پرسپکتيو (ژرفانمایی

شيوه دریافتگری به عنوان انجمنی خصوصی از سوی گروھی از ھنرمندان ساکن پاریس آغاز شد و این انجمن در 
دریافتی از  به نام کلود مونهنام این جنبش از نام یک نقاشی از .  به نمایش ھمگانی آثار خود پرداخت١٨٧۴سال

نام امپرسيونيسم را نقادی به نام لویی . است گرفته شده)   Impression, soleil levant :فرانسویبه  (طلوع آفتاب
  .دریافتگری ھمچنين نام نھضتی در موسيقی است. ِلروی در یک نقد ھجوآميز ساخت

ھای  و کوتاه قلم مو اغشته به رنگھای خالص و نامخلوط به جای ترکيب» تهشکس«در این سبک نقاشان از ضربات 
مث#، به جای ترکيب رنگھای ابی و زرد برای توليد سبز انھا دو رنگ ابی و زرد را . کنند ظریف رنگھا استفاده می

انھا در نقاشی . درنگ سبز را در نظر بيننده به وجود بياور» حس«دھند تا رنگھا  مخلوط نشده بروی بوم قرار می
  .دھند ھای زندگی مدرن در عوض جزئيات، تأثيرات کلی واضح را نشان می صحنه
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  ادگار دگا

 فھرست مندرجات

 [نھفتن]

  پيشينه ١ •

  ویژگی ھا ٢ •

  سالشمار امپرسيونيسم ٣ •

  ھنرمندان مطرح ۴ •

  امروز ۵ •

  جُستارھای وابسته ۶ •

  منابع ٧ •

  پيشينه[ 
حرکتی در نقاشی آغاز شد که در اساس مبتنی بر ) ١٨٨٠-١٨٧٠بين سالھای ( مي#دی ١٩ھای قرن  درآخرین دھه

را تحت تأثير ... گرفت و به زودی ھنرھای دیگر نظير موسيقی، مجسمه سازی وشکل ) به عنوان مادر رنگھا(نور 
  .قرار داد

  ویژگی ھا] 
آنھا از ارائه اشکال با خطوط محيطی واضح سربازدند و . موسسان این مکتب با ھدف نقض ھنر رسمی نيرو گرفتند

ھای  رنگھای خالص و شفاف با ضرب قلماستفاده از . از روال رنگ آميزی به پيروی از عرف و طبيعت سرپيچی کردند
  .ھای بارز آثار نقاش امپرسيونيست است مستقل و تا حدی سریع از ویژگی

تئوری رسمی آنھا بر این اصل نھاده شده بود که رنگھا به جای آنکه بر روی جعبه رنگ با ھم ترکيب شوند باید به 
 در مورد به تصویر درآوردن پيکره آدمی به نحوی پذیرفتنی و ھنرمنداناین . طور خالص روی پرده نقاشی ریخته شوند

توجه بودند و گویی ميلی به کوشش در این خصوص  ترین بخش ھنر نقاشی بود بی باورپذیر که از دیرباز مشکل
  . را داشته باشدھنرخواستند که یک فضای قابل قبول ایجاد کنند که ارزش نام  نداشتند، یا نمی

  
  

  کلود مونه

  سالشمار امپرسيونيسم[

 را درک طبيعت تأثير نور بر مناظر یوگن بودین سال داشت به کمک ١۵ که در آن زمان تنھا کلود مونه ١٨۵٨ •
  . ان این سبک شناخته شدترین ھنرمند مونه بعدھا به عنوان یکی از بزرگ. کرد

این برحه را ). تاPر عدم پذیرش (تاPر مردودینھای جوان و نمایش این آثار در   رد آثار امپرسيونيست١٨۶٣ •
  . توان آغاز جدی امپرسيونيسم دانست می

برشا ، فردریک بازیل، ادگار دگادر این سال ميزبان آثاری از ) تاPر عدم پذیرش( تاPر مردودین ١٨۶۶ •
  .  شدآلفرد سيسيلی و موریسون

  .  این جنگ موجب جدایی موسسان گردید-  ١٨٧٠ جنگ سال ١٨٧٠ •

 در پروئنس پناه پل سزان مجروح شد، ادگار دگا داوطلب جنگ شد، آگوست رنوارفردریک بازیل درجنگ کشته شد، 
  .و آلفرد سيسلی به لندن رفتند کلود مونه، کامی پيساروگرفت، 

خود را قادر به فروش آثار امپرسيونيسم آینده ندید ) ھا حامی مالی امپرسيونيست( دوراند روئل ١٨٧٣ •
  .  مجبور شد خرید خود را متوقف نماید١٨٧٣بنابراین در سال 
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ا عدم پذیرش تاPر مواجه ، جایی که آثارشان را ارائه کردند ولی بنادار در این سال آنھا آثار خود را در ١٨٧۴ •
  . شدند، به معرض نمایش گذاردند

 اثر از ادگار دگا و ٧۴ شرکت کند، در این نمایشگاه نادار پل سزان حاضر نشد در نمایشگاه دوم در ١٨٧۶ •
  .  به نمایش در آمدبرت موریستھمچنين آثاری از 

آگوست رنوار .  بيانگر از ھم پاشيدگی گروه شد١٨٧٩ در نمایشگاه سال برث موریست حضور ١٨٧٩ •
  . ترجيح داد تا آثار خود را به تاPر رسمی بفرستد

ھای وی باشکست مواجه  ھمراه پيسارو کوشيد تا اتحاد گروه را حفظ نماید اما ت#ش دگا به ٨١-١٨٨٠ •
 افتتاح شد حضور پيدا ١٨٨٠شد زیرا مونه، سيسيلی و آگوست رنوار در نمایشگاه پنجم که درآوریل سال 

در .  برای اولين بار در این نمایشگاه به معرض نمایش گذاشته شدگاگویيننکردند با این وجود آثار ھنری 
  . ، و برت موریست به نادار برگشتندگایلومينھا از جمله پيسارو، دگا،   برخی از امپرسيونيست١٨٨١سال 

 با عدم لوگزامبورگ به موزه کایبوت اثر اھداء شده توسط ۶۵ اثر ھنری از ميان ٢٩) ١٨٩۴( در سال ١٨٩۴ •
  . پذیرش مواجه شدند

  .  چشم از جھان فرو بست١٩٠٣مپرسيونيسم در سال  کامی پيسارو پدر ا١٩٠٣ •

رود و ھمه اعضاء گروه او جزء  ترین تحول ھنری قرن به شمار می ھمه مردم بر این اعتقاد بودند که این جنبش مھم
 داشتند بر دیگر کشورھا فرانسهھا ع#وه بر تأثير عميقی که بر  امپرسيونيست. روند بھترین نقاشان به شمار می

  . تأثير به سزایی داشتاروپا و دیگر نقاط بلژیک، ھمچنين کره، آلماننيز به ویژه 

  
  

  کامی پيسارو

  ھنرمندان مطرح[

   ژرژ سورا •
   کلود مونه •
   پير آگوست رنوار •
   آلفرد سيسلی •
   کامی پيسارو •
   ادگار دگا •
   پل سزان •
   مری کست •

  امروز] 
ھای امپرسيونيستی امروز بيش از ھر زمان دیگر دوست داشتنی و قابل تحسين اند،در حالی که در  نقاشی

  کردند ً،تقریبا ھمه،آنھا تحقير می١٨٨٠و١٨٧٠ھای  دھه

فضا، به ھمان معنی زمان و مکانی اش، برای تحقق ھر اتفاق و لحظه ای برايم 
اينکه در لحظه ای جايی باشی و در آن مکان خاص . اھميت بسياری داشته و دارد

فضايی را دريابی قطعا و حتما جدا از جزئيات متافيزيکی به مجموعه ای از چيزھا و 
ھمه اينھا را بافتم که به عظمت لحظه ای اشاره کنم که تنھا با . يا ھم بستگی دارداش

گالری . عبور از يک دروازه کوچک خودم را در بين آثار و زندگی مونه پيدا کردم
ھنر نيو ساوت ويلز برای مدتی محدود مجموعه ای از آثار امپرسيونال و بطور 

 .ار دنيا جمع کرده و به نمايش گذاشتهخاص تر مونه را از موزه ھای گوشه و کن

وقتی برای اولين بار از شبکه بی بی سی گزارشی درباره آثار و زندگی مونه را ديدم 
Jفکر کردم چقدر خوشبختم که آثار و زندگی او را شناختم و ديدم ولی حا...  

 بود چندين بار برخی از نقاشی ھا را ديدم و با ھدفونی که گالری در اختيارم گذاشته
شرح حال آثار را گوش دادم و در آخر ھم مثل زائری که آخرين دعاھايش را با 
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را در آن اتاق تا " نيلوفرھای آبی"التماس بيشتری می خواند سعی کردم فقط تابلوی 
ھمانجا به خودم قول دادم تا تکه ای از اين تجربه ناب را . آخرين لحظه تنفس کنم

 ابتدا با اولين توضيحات نمايشگاه شروع می کنم و .برای خوانندگان کاريلون بياورم
  .ھر از گاھی قسمتی از آثار را با توضيحات مربوط به آن آثار خواھم آورد

لحظه اول که برای خريدن بليط اين نمايشگاه به طبقه پايين گالری می رفتم به 
ور طبقه ھمراھان گفتم بايد نمايشگاه عجيبی ھم اين باJ برقرار باشد چون دور تا د

وقتی به طبقه پايين رسيديم تازه فھميديم که آن . باJ مردم در صف خريد بليط ھستند
  .جماعت ھم در عجب ھمين نمايشگاه ھستند پس به ايشان پيوستيم

وقتی به سالن پيچ در پيچ نمايشگاه وارد شدم ناگھان کلود مونه با ک\ه حصيری کنار 
ش تو را به اتاق کاری دعوت می کرد که به ديوار با غرور ايستاده بود و در کنار

روی ديوار کناری توضيحی کلی . قول عالمی بايد کرگدن بود تا در آن ھنرآفرين نشد
  :از ھنر اکسپرسيونيست و مونه آورده شده بود که می گفت

 با اکثر کسانی که از اين نمايشگاه ديدن می کنند چھار، -١٨۴٠-١٩٢۶-کلود مونه "
شايد تعجب کنيم که چرا اين ھنرمند و ھمکاران .  نسل اخت\ف داردپنج و يا حتی شش

امپرسيونيستش تا اين حد مجبوبيت دارند و چرا آثارشان ھميشه در نظرمان زنده 
بخشی از اين امر به اين بر می گردد که گويی آنھا حس ما را نسبت به دنيای . است

د دارند که ھمواره مدرن باقی آنھا خصوصيتی در خو. پيرامونمان از پيش خوانده اند
اين را در . ھنر امپرسيونيستھا ذاتا شامل عنصر شھر و زندگی مدنيست. می ماند

والتر بنيامين، تاريخ نگار . انرژی جاری در آثار آنان می توان به وضوح پيدا کرد
شيوه نقاشی امپرسيونيست، چنانکه تصويری در غوغايی از "فرھنگ می گويد 
".  يابد، بازتاب تجربه ايست که چشم يک شھرنشين به آن خو گرفتهرنگھا نمايش می

در کل نقاشی امپرسيونيست ت\ش می کند تا تماميت لحظه ای را به تصوير بکشد که 
تکرارپذير نيست، آنی است، فوريست و از ھر لحظه ای قبل و بعد از آن قابل تمايز 

عنصر مھم در مکتب . ر استھرآنچه می بينيم آنيست، گذراست، در حال تغيي. است
امپرسيونيسم آگاھی از تحول است، از تفيير و دگرگونی، و اين يکی از اصول 

ديگر پرسش از : "چنانکه روژه مارکس، منتقد ھم عصر مونه می گويد. مدرنيته است
در ". سکون سوژه ھا فاقد ارزش است بلکه آنچه مھم است پرداختن به امر گذراست

ا در دوران خود صاحب انق\بی در اھداف و شيوه ھای ھنر حقيقت امپرسيونيستھ
 در لحظه ای تاريخی برای ھنر مدرن در سال - نقاش–آندره ماسون . نقاشی بودند

مونه . انق\ب امپرسيونيستھا انق\ب آزادی و شيوه نمايش نور است: " گفت١٩۵٢
نی که ما را به عاشق آفتاب بود و نور را در ھمه جا می ديد حتی در سايه و در جش

  "...آن دعوت می کند ھيچ چيز سياه و تاريک نيست حتی ذغال
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ھنر اروپايی در   در فرانسه شکل گرفت و مھمترين پديده١٨٧٠امپرسيونيسم سبکی از نقاشی است که در دھه 
 .آيد می سده نوزدھم بوده و نخستين جنبش نقاشی مدرن به شمار

 .منظره طبيعی را ثبت کنند دريافت بصری آنی از يک صحنه به خصوصھا در پی آن بودند که  امپرسيونيست

ھا و  دست يافته و روش آن تحليل تجربی دقيق رنگ گرايی امپرسيونيسم ت\ش دارد به بيشترين ميزان واقع
 .باشد در نور مشخص قرار دارند می ھای بازتابيده از اجسام که سايه روشن

ھای خالص برای انتقال روشنايی طبيعت و کاربست  از فام ن، استفادهعادت نقاشی کردن در زير آفتاب تابا
 امپرسيونيسم ١٨٩٠در دھه . نگاری امپرسيونيسم ھستند ھای منظره ويژگی ھای قلم بر روی بوم از تکضربه

 .فراگرفت و سپس به آمريکا راه يافت سراسر اروپا را

با اين حال کمتر نظريه ھنر مدرن . ه آن بروز کردنيز علي ھايی ھمزمان با تثبيت اصول امپرسيونيسم واکنش
  ھا استوار نبوده باشد کشف رنگ امپرسيونيست توان شناخت که بر اساس را می

  

  

 Impressionism امپرسيونيسم

 ، رنوار)1(مونه: از نقاشان جوان و مستقل فرانسوی ، گروھی١٨٧۴از پانزدھم آوريل تا پانزدھم مه سال 

، كه يك انجمن بی نام  )8(، برت موريزو )7(گيومن ، )6(، دگا ) 5(، سزان )4(، سيسلی )3(، پيسارو)2(
ا نمايشگاھی برپ Nadarسوای سالن رسمی، يعنی در استوديوی عكاسی نادار تشكيل داده بودند، در محلی

تابلويی از مونه  پس از مشاھده ی Leroyلوروا نمايشگاه غوغايی به پا كرد و روزنامه نگاری به نام  .داشتند
  .تأثير گرايان امپرسيونيست خواند در مجله ای به طعنه نمايش دھندگان را» تأثير، طلوع آفتاب«به نام 

. استفاده قرار گرفت  در سراسر جھان مورداين نام كه توسط خود نقاشان پذيرفته گشت، بسيار متداول گشت و
  .اما، معنای اين اصط\ح در ابھام باقی ماند

ی زنده به اصولی ثابت  امپرسيونيسم نظری منتقدان، جايگزين امپرسيونيسم خودروی ِ نقاشان شد و اين انديشه
ن را تثبيت كرد و حدود و قلمروی آً سپس واكنش ھای پی در پی بر عليه امپرسيونيسم سريعا. مبدل گشت

اقليم واقعی آن و تشخيص حدود و حيطه ی اين نھضت كه  بنابراين بازستاندن. مجال گسترش را از آن گرفت
امپرسيونيسم ھنرمندان نامتشابه بسياری را  .آورد، بسيار مشكل است بدعتی در ديد و حساسيت نوين پديد

و  خود را از اصول متشكله ی امپرسيونيسم انباشتنداز آنھا آزادانه و بنابر نبوغ خويش،  ھر يك. متحد كرد
  .كمال بخشيدند

، ١٨٣٠ در –ترين آنھا   مسن–پيسارو :  متولد شدند١٨۴١ تا ١٨٣٠ًنقاشان امپرسيونيسم عموما بين سال ھای 
، گيومن  )10(رنوار بازيل ،١٨۴٠، مونه در ١٨٣٩ و سيسلی در  ، سزان١٨٣۴، دگا در ١٨٣٢در  ) 9(مانه

 از نقاط مختلف به پاريس آمدند ١٨۶٠اين بدعت گذاران جوان در حدود سال  .1841 و برت موريزو به سال
آتليه ی  نه، رنوار، بازيل و سيسلی درپيسارو، سزان، گيومن، در آكادمی سويس و مو. جمع شدند و گردھم

ه ی نھايت، آنان به جنگل فونتن بلو روی آوردند و در آنجا با شيو يكديگر را م\قات كردند اما در )11(گلير
  .به نقاشی پرداختند )12(بار بيزون ناتوراليستی مكتب

امپرسيونيسم   مھد١٨٧٠ تا ١٨۶٠از آنجا به حوالی مصب رودسن و سواحل دريای مانش كه بين سال ھای 
-١٨٩٨(مجاورت بودين  در آن فضای مملو از آب و روشنايی بود كه مونه در. گرديد، كوچ كردند

داد كه بسيار سيال، اثيری و رنگ  شيوه ای را در نقاشی ارايه  )14() 1891-1819(و ژونكن  )13((١٨٢۴
  .آگين بود

زير نفوذ رومانتی سيسم و ديگری   و دگا، يكیسزان. صميمی ماندندCorotكوروپبسارو و سيسلی ھمچنان با
مانه به علت نوگرايی . ابتدای امپرسيونيسم نداشتند تحت استي\ی ك\سی سيسم، ھنوز سھمی در مرحله ی

نويی شد كه پيشروان آن در كافه ی گره بوا يكديگر را م\قات می  پرچمدار مكتب١٨۶٣موضوعات در سال 
  .كردند
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بود،  Courbet كوربه نوار كه فيگورھا و كمپوزيسيون ھای ھوای آزادشان ملھم از، مونه و ر١٨۶٩در سال 
در آنجا ھمه . را نقاشی می كردند بارانداز خوش منظره ی گره نور) دھكده ی كوچك كنارسن(در بوژيوال 

زاران آميزشی بيقرار بود و از ميان شاخ و برگ ھا ھ چيز از قايق ھا تا لباس ھای رنگين پرزرق و برق در
كوشش برای القای تحرك و سرور اين چشم . رودخانه می شكست بازتاب اشعه ی خورشيد در سطح مواج

تقسيم  :ِبرمی انگيخت، موجب كشف بـ\ اراده ای اصول تكنيكی ی امپرسيونيسم شد انداز كه پيوسته آنھا را
مشاھده ی   يك تئوری، بلكه ازھا و درخشش ناثابت لكه ھای رنگ، ديد جديدی به وجود آورد كه نه از سايه

  .بی درنگ انعكاس نورخورشيد در كناره ھای رود سن ناشی می شد

آگاھانه يی نبود، ولی  ً شيوه ی كام\١٨٧٣ب\شك سبك اين نقاشان، ھنوز به وحدت نرسيده بود و تا سال 
، اين گروه ١٨٧٠ن در سال بين فرانسه و آلما جنگ. تازگی ی اين كارھای اوليه را ھرگز نبايد ناديده انگاشت

 به  مانه، رنوار، دگا و بازيل. گرفتن بود، پراكنده ساخت را درست ھنگامی كه تجربياتشان در شرف شكل
مونه، پيسارو و سيسلی به لندن پناه بردند و . كشته شد» بون J روJند«جنگ  بازيل در. جنگ احضار شدند

. معرفی گشتند  كه بعدھا مدافع اصلی آنھا شد،-شنده ی تابلو  فرو-»  روئل دوران«توسط دوبينی به  در آنجا
، مونه در آرژانتوی، ٢١٨٧در سال . آنھا را تسريع كرد ، تكامل تكنيكی  )16(و كنستبل )15(كشف ترنر

كار مونه كه . پونتواز به شيوه ی جديدی از منظره سازی در ھوای آزاد پرداختند نزديك پاريس، و پيسارو در
مانه را مجذوب  َمقياسی وسيع و جھانی، شيفته ی جادوی آب و صُـور فريبنده ی نور بود، رنوار، سيسلی و در

بيشتری در ارزش ھای ساختی، در سزان و  ی و روستايی، با تأكيدكار پيسارو ناشی از كيفيتی زمين. خود كرد
  .گيومن اثر گذاشت

روشن، سبك  ، با تغيير روش مانه، سزان و تا حدودی دگا و تمايل آنھا به رنگ ھای١٨٧٣به سال 
اس به حال برای ارائه ی انعك ضربات كوچك قلم كه تا. امپرسيونيسم گسترش يافت و مفھوم كلی تری پيدا كرد

آسمان، تپه ھا و تمام عناصر منظره، به كار گرفته  ھا در آب استفاده می گرديد، اكنون در درختان، خانه ھا،
  .شد

كننده ی خاكستری  رنگ ھای مرتبط. رنگ ھا به طور سيستماتيك روشن تر و سايه ھا نيز رنگ آميزی شدند
 طور  نابر قانون رنگ ھای مكمل بهطيف نور كه ب به رنگ ھای خالص ،كوروو قھوه يی مورد استفاده

ارتباط و پيوستگی ديد، تشديد و ارتعاش نور را به عنوان . تبديل گرديد ھماھنگ و يا متضاد به كار می رفت،
و در نتيجه به علت صرف نظر كردن از خطوط . وحدت آگاھانه ی تكنيكی خويش كردند اصلی عمده وارد

كمپوزيسيون   نيز به علت عدم پرداخت به جزئيات غير صريح وو طرح ريزی و سايه زدن اشياء و پيرامون
  .خشم معاصرين برانگيخته شد كلی ابقا كننده ی نيرومندی طرح، و به دليل نمود ناكامل و ناتمام آثار،

ماھرترين و جسورترين،  مونه: تفاوت باريك بينانه ای بين سه نقاش قايل شد» آرمان سيلوستر«منتقدی به نام 
  .وزون ترين و ترسوترين، پيسارو صادق ترين و طبيعی ترينسيسلی م

در معرض توھين و  ، به استثنای مانه كه به سالن رسمی وفادار ماند، كليه ی نقاشان گروه١٨٧۴در سال 
در ھمين سال دورانتی نويسنده و . شد ، ھفت نمايشگاه مشترك برگزار١٨٧۶تا سال . شماتت عامه قرار گرفتند

 انتشار داد و جھت گيری نقاشان جوان را –خور توجه است   كه عنوانی در–كتاب نقاشی نو را منتقد ھنری، 
اينان با طی طريق كشف و شھود، به تدريج نور خورشيد را به اشعه و عناصر  :زيركانه تجزيه و تحليل كرد

از نو  حدت آن را،كه به روی بوم پراكندند، و* كردند و با ھماھنگی كلی رنگ ھای قوس و قزحی آن تجزيه
  .می سازند

به تظاھرات آن بود، ، كه شايد سال تعالی امپرسيونيسم و لحظه ی يكپارچگی و كامل ترين١٨٧٧در سال 
ی كوچكی به نام امپرسيونيست ھا منتشر  مناسبت سومين نمايشگاه و به پيشنھاد رنوار، ژرژ ری ويز نشريه

دقت در موضوعی به  :توجيه كوشش ھای دوستانش پرداخت كرد و در آن، به نحوی ھوشمندانه و آتشين، به
خود موضوع، مطلبی است كه امپرسيونيست ھا را از ساير نقاشان  خاطر رنگ ھا ی آن و نه به خاطر

نمايش و ارائه ی سنتی . اين ترتيب او بر پيروزی استق\ل تصويری، تأكيد كرد و به .متمايز می كند
 شناسی يا تاريخ و يا اصول قراردادی بورژوازی تعيين می شد، جایكه به وسيله ی اسطوره  «موضوع«

از زمان و مكان، ولی  درخت، كلبه گلی، افق و غيره داد و اين انديشه مبرا: خود را به تفكر درباره ی موتيف
ا بھره گيری از بار ادبيات، محتوای خويش ر به اين ترتيب نقاشی بدون. دارای يك منشأ كلی از ارزش ھا بود

  .القا می كرد
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نويسنده و منتقد ھنری  ،«تئودور دوره« جزوه ای به نام نقاشان امپرسيونيست به وسيله ی ١٨٧٨در سال 
عدم شركت مونه، رنوار، . اين نھضت بود اين نوشته ھمراه با كتاب دورانتی اولين بررسی جامع. منتشر شد

ا چه از نظر فردی و چه از نظر استتيكی، آشكار عميقی ر ، بحران١٨٨٠سيسلی در پنجمين نمايشگاه، به سال 
  .ساخت

گرانقدر، امپرسيونيسم درست در  بعد از ده سال پايداری دليرانه در مقابل اھانت ھای مداوم، و ارائه ی آثار
به عنوان يك آرمان خودرو و ب\اختيار دچار وقفه  لحظه يی كه به شناخت دستيابی پيدا می كرد، موجوديتش

كمال می رسيدند، راه خاص خود را در پيش می گرفتند، در حالی   از مؤسسين نھضت كه به حدشد، ھر يك
 ابقا می – آيين طبيعت و آزادی –به آيين مشتركی كه آنھا را گرد ھم آورده بود  كه وفاداری خويش را نسبت

  .كردند

 )18( ، وان گوك )17(راسو :  كه پس از آن نسل جديدی ظھور كرد– ١٨٨٣ھمزمان با مرگ مانه در سال 

 عليرغم ھمه ی –ولی بر عليه آن بپاخاست  با آن كه از امپرسيونيسم تغذيه كرد )20(لوترك ، )19(گوگن
  .ھم پاشيد ، گروه اصلی، كام\ از»دوران روئه«كوششھای 

و » اكس آن پرووانس» پيسارو در ارانی، مونه در زيورنی، سيسلی در سن مامه، سزان در(پراكندگی مكانی 
با اخت\ف در اصول استتيكی آنھا ھمراه  (وار، پس از رفت و برگشت بسيار در پرووانس اقامت كرده بودندرن

نور می گراييد، پيسارو   و مونه به سمبوليسم رنگ  )21(«لونلوونتوری» در آن ھنگام، به گفته ی. بود
شيوه ای كه در تكنيك بعضی از  )23( پوان تيليسم يا ديويزيونيسم(می شد  )22(مجذوب پوان تيليسم

ھای بعدی نضج گرفت و عبارت بود از الحاق تكه ھای كوچك رنگ ھای روشن و مكمل روی  امپرسيونيست
رنگ به  به اين ترتيب در آثار اين نقاشان، ھيچگاه اخت\ط رنگ صورت نمی گرفت بلكه تركيب دو .بوم

عناصر فرم آكادميك بود، سزان  ار در پی تشبيه سازی، رنو.)وسيله ی كنار ھم قرار دادن آنھا حاصل می آمد
. شيوه ی موجود، خود را ارضاء می كرد توجه خود را به مسايل ساختی معطوف می داشت و سيسلی با

مسيری ھمواره رو به تعالی، خود را بارور ساختند بی آنكه  رنوار و سزان با بھره مندی از نبوغ خويش و در
 مونه، سيسلی و پيسارو، سه منظره سازی كه ھر چند پيوستگی و تقرب بيشتری با .تزلزلی به خود راه دھند

بيشماری ظاھر شد  در كار آنھا دگرگونی ھای. امپرسيونيسم داشتند ولی دچار اغتشاش افزون تری نيز بودند
\ اختيار آثار ِنتوانستند موازنه ی لطيف و بـ ًكه گاھی به ارائه ی آثار صرفا تزئينی انجاميد، ولی آنھا حتی

اينان، ھنوز ھم از امكانات بی شماری برخوردار بودند ولی روح نظم و  ب\ شك. اوليه شان را تجديد كنند
بعد از . ادبی و علمی اغلب آزادی و كيفيت كشف و شھودی آثارشان را محدود می كرد قاعده و تأثيرات

رنوار و  ين شاھكارھايش، مانند آثار مونه،پيسارو قدرت خ\قه ی شگفت انگيزی را بازيافت و آخر ،١٨٩۵
 به - از امپرسيونيسم  سزان، به علت جنبش زاينده، ارتعاش نور و احساس مستقيم در برابر طبيعت، ھنوز

  .سرچشمه می گرفت  -معنی وسيع كلمه 

 ی استاد و نوعی رابطه بنابراين، امپرسيونيسم مشمول كار يك گروه انعطاف ناپذير با برنامه ای منجمد و يا
يك لحظه برادری بود كه ھنرمندانی جوان و  شاگردی نمی شد، بلكه تطابق سليقه ای آزادانه، تجربه ای زنده و

اينان، به ناگھان، دنيا را آنقدر وسيع و . احساسی در آن سھم داشتند بی توجه به عقايد، ولی برخوردار از غنای
آنھا  و چون نقاشی برای.  جبر، می توانستند آن را نقاشی كنندكه ھر كدام بی ھيچگونه قيد و گونه گون يافتند

عليه قوانين سنتی و  مفھوم امری بدون اختيار و خود بخودی و نه مشتق از يك تئوری داشت، توانستند
 بين سال ھای –ھر چند با طبايع متفاوت  – ًقراردادی طغيان كنند و اگر تقريبا ھمه ی اين ھنرمندان پيشرو

امپرسيونيسم، شركت جويند، به علت اطاعات تدريجی از چند اصل   گردھم آمدند تا در تشكل١٨٧٠ تا ١٨۶٠
تكنيكی نبود، بلكه نتيجه ی خواست بی صبرانه ی آنھا در آزاد كردن شخصيت خود  ثابت يا چند دستورالعمل

تمام آيين ھای  شكستن برای درھم -در پيروی از پيشوايی مانه   -تماس ديناميك با طبيعت و زندگی و  برای
اين است كه به كار شخص كيفيتی  تأثير خلوص و صداقت: مانه می گفت. قراردادی و تمام قيود آكادميك بود

خود وابسته است، او در پی آنست كه فقط خودش باشد  چه نقاش فقط به انتقال تأثرات. اعتراض آميز می بخشد
  .و نه شخص ديگر

تنھا بر صداقت  ًنحصرا توسط كشف و شھود فردی خويش ھدايت می شد ودر حقيقت، نقاش امپرسيونيست م
از . اثبات و كشف دوباره ی نقاشی بود - به عنوان يك كار خPقه  -خود اعتماد می كرد و ھر يك از آثارش 

يی ثابت زيست نمی كرد، بكله با ھر نظر، در تازگی احيا شده  نظر او، دنيا، يكباره و برای ھميشه در يك قالب
چنين آزادی ای، جز به خشم . كمترين جلوه ی آن، جزيی از زيبايی متغير آن بود دوباره كشف می شد، و
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عنوان  به( كرد؟ مردمی كه ديدشان توسط مدرسه ی ھنرھای زيبا  مردم آن زمان، چه می توانست آوردن
  .منجمد شده بود) نمودی از تحجر اجتماعی

در حالی كه اين  ًيعتا درخور سنت تصويری رنسانس تا به حال است؛برای ما، تجربه ی امپرسيونيستی طب
امپرسيونيست ھا تحت تأثير كوربه كم  .نھضت بيشتر و بيشتر صادقانه، بيان بصری واقعيت را دنبال می كند

را به اوجی رساندند كه سرنگون گشته و جای خود را به  و بيش از سنت واقع گرايانه ای آغاز كردند و آن
اگر چه دنيای بصری ای كه امپرسيونيست ھا به ما ارائه می دھند بيشتر  .از واقعيت نقاشی نوين دادگريز 

 رسد، و يا شايد بيشتر از مفروضات عينی رآليسم، شباھت را القا می كند ولی دريافت اين واقعی به نظر می

نقاش رآليست كارش  .اوم يكديگرنكته مھم است كه اين دو طرز تلقی بيشتر در جھت مخالف ھم ھستند تا در تد
 يعنی او احساسات را در -وفق می دھد  را بر يك پايه ی عق\يی استوار می كند و احساساتش را با دانش خود

با حفظ حدود اشياء، قوانين آناتومی و پرسپكتيو و تفوق  رعايت طراحی دقيق: قالب ھای قراردادی جا می دھد
  .سايه پردازی

ی آن بر مبنای كشف  گرايی رآليستی، احساس گرايی امپرسيونيسم قرار دارد، وحدت شيوهدر مقابل اين عقل 
دنيای . نيست، استوار می باشد و شھود فردی و بر انتخابی عاطفی كه در قيد ھيچيك از مفروضات نظری

ديل می ًتماما به رنگ ھای خالص ضد ناتوراليستی تب برونی، قدرت بازدارنده ی خود را از دست می دھد و
 در می آيد، كه او می تواند بنا به –به مفھوم موسيقی ی اين كلمه  – گردد و برای ھنرمند به صورت يك تم

را به )24(اين تعبيرات، دوJكروا. خويش، روی آن دگرگونی و زير و بم ھايی ايجاد كند اراضای باطنی ی
رومانتی . امپرسيونيسم غنی تر و خشن تر از آزادی رومانتی سيسم است ذھن متبادر می كند، ولی آزادی

رات نظ ًتسليم خياJت واھی و سوز و گداز بسيار، و درگير عناصر بيرونی ی غالبا تصنعی و سيسم در واقع،
و از ب\غت اجتماعی رآليسم  حال آنكه امپرسيونيسم، نقاشی را از سوز ادبی رمانتی سيسم. فانتزی و ادبی بود

  .رھايی بخشيد و خلوص آن را تجديد كرد

ديد اخ\قی رُك گويانه ی  امپرسيونيسم كه به قيمت ت\شی قھرمانانه استق\ل خود را بدست آورده است، به بيان
اجتماعی و برداشت شاعرانه يی كه اغلب در  اقت، گرايش به سوی آزادی فردی و برابریزمان خويش، صد

اين بود مفھوم ھمبستگی جھانی نور در مقابل . پرداخت موضوعات ساده ی زندگی روزمره مشھود است،
  .«سالن رسمی«در مقابل سلسله مراتب و ظرافت كاذب  ،«فنا شده«و » برگزيده«نقاشان 

، گرايش ھای 1880  تا١٨٧٠امپرسيونيسم حتی در يكپارچه ترين دوره ی خود يعنی از سال بديھی است كه 
 نئو امپرسيونيسم، –ديگری پديدار شد  بعد از اين تاريخ با ظھور نسل جديد، تماي\ت. متنوعی را نشان داد

. شه گرفته بودواكنش نشان داد، ھر چند خود از آن ري  كه به شدت عليه آن–سمبوليسم و اكسپرسيونيسم 
 تا ١٨۶٠عقايد و نھضت ھای گوناگون، يك وحدت معنوی گسترده، از سال  مھعذا، عليرغم پيچيدگی افكار و

 دوره يی كه.  را مشخص می كند– كه شايد بتوان به آن امپرسيونيسم اط\ق كرد –دوره  ، تمامی اين١٩٠٠

حساس و صادقانه به  و در عين حال، به طرزینقاشی به دليل ظھور نوابع بی نظير، استق\ل كامل می يابد 
  .زندگی آن دوره و عميق ترين خواسته ھای آن گواھی می دھد

  رنگين كمان: قوس و قزح *

1)Monet  

2)Renoir  

3)Pissarro  

4)Sisley  

5)Cezanne  

6)Degas  
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7)Guillaumin  

8)B.Morisot  

9)Manet  

10)Bazille  

11)Gleyre  

12)Barbizon  

13)Boudin  

14)Gonkind B.  

15)Turner  

16)Constable  

17)Seurat  

18)Van Gogh  

19)Gauguin  

20)Lautrec  

21)L. Venturi  

22)Pointilism  

23)Divisionism  

24)Delacroix 

  امپرسيونيسم

اولين بار لفظ امپرسيونيسم را منقدان فرانسوي براي تمسخر و ھجو نقاشان جواني مانند 
ر،پيسارو،سيسلي،س زان،دگا،گيومن و موريزو به صورت امپرسيونيست ھا به كار مونه،رنوا

  .طلوع آفتاب گرفتند:بردند كه اين واژه را از نام تابلوي از مونه به نام امپرسيون

  .امپرسيونيسم به علت بدعتي كه در ھنر نقاشي بوجود آورد،نخستين جنبش مدرن محسوب ميشود

 به نوعي طبيعت گرائي متعالي بود كه از طريق تجزيه ي شدت و ھدف امپرسيونيسم ھا دستيابي
  .ضعف رنگ و ارائه ي بازي نور بر سطح اشياء حاصل ميشد

استفاده از لكه ھاي رنگي كوچك و روشن و فقدان خط كناري،ثبت فوري و بازنمايي دقيق جلوه 
جع به ھنرمندان البته اگر عمر كفاف داد در مطالب بعدي را(ھاي نوري كار در فضاي آزاد

امپرسيونيسمي ميگم كه بودند ھنرمنداني مانندادگار دگا ولوترك كه محيط ھاي بسته را براي 
و انتخاب مضاميني از طبيعت يا مشھودات روزمره ھمگي از )مضامين خود انتخاب ميكردند 

  .ويژگي ھا ي مشترك آثار امپرسيونيسمي است
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 گذاشته ميشدند و از طرق مجاورت و تاثير گذاري بر تكه ھاي رنگ با ضربات كوتاه قلم كنار ھم
  .ھم بود كه رنگ نھايي در نگاه بيننده شكل ميگرفت

دلمشغولي ھنرمند امپرسيونيستي بيان و انتقال دريافت آني و مستقيمي بود كه از لحظه ي يگانه ي 
  .انگيزش احساساتشان حاصل ميشود

  طلوع خورشيد مونه:تابلوي امپرسيون

  

  هكلود مون

  
طرز كار وي بسيار جالب بود و .اين ھنرمند نماينده و پيشرو مكتب امپرسيونيسم شناخته شده

رنگھا را با نوك تيز،پھلو و پھناي قلم،كنار ھم قرار ميداد و چنان رنگ آميزي :تازگي داشت
اده با استف.ميكرد كه مناظر واشياء در ميان دنيايي از رنگ ھا و نورھا خودنمايي ضعيفي داشتند

از اين روش ھا تابلوي معروف خود را از پل واترلو در لندن و مناظر كليساي روئن را نقاشي 
  .كرد

  

  

  ادوارد مانه

  
طرز فكر مانه .مانه دنباله ي كار كوربه نقاش شھير سبك رئاليسم را به صورت تازه اي ادامه داد

وربه به موضوعات عاميانه و توده ك.و كوربه متفاوت بود و از نظر اخ\ق نيز با ھم تفاوت داشتند
ولي مانه يك بوژوا بود و موضوعاتش را موافق سنخ .مردم توجه ميكرد و ك\ تما ي\ت چپ داشت

براي او اھميتي نداشت اگر مث\ زن عرياني را در ميان جمع مردان .فكر بوژوا انتخاب مي نمود
و اينكه مراعات اخ\ق را در ھنر بايد گفت مانه خود را ازقيد موضوعات اخ\قي .نقاشي ميكرد

  .بكند بركنار كرد

در اين دوران از تاريخ ھنر از ميان برداشتن قيود اخ\قي اقدامي بود كه ھر نوخواھي براي آن 
مانه دريافت كه .مي كوشيد،و مانه نيز يكي از آنان بود و سخت ھم مورد اعتراض قرار گرفت

تابلوي قايق . فاوت بين سايه روشن ھا آشكار ساختشكل ھا را با ايجاد اخت\ف رنگ،بھتر ار ت
نشينان تحولي ديگري در روش وي محسوب مي شود و بعدھا توسط بسياري از نقاشان به كار 

وي در اين تابلو صحنه اي غرق در نور آفتاب را به نمايش مي گذارد كه حتي در سايه . گرفته شد
  .ده استنيز جلوه اي از نور و درخشندگي به نمايش در آم

  

  نئو امپرسيونيسم

  
نئو امپرسيونيسم ھا ھم .نئو امپرسيونيسم ھم ادامه امپرسيونيسم است و ھم واكنشي نسبت به آن

مانند امپرسيونيسم ھا سركارشان با نور و رنگ بود ولي بر خ\ف امپرسيونيسم ھا كه تجربي و 
  خودانگيخته بودند،

به .تركيب بندي به شدت فرموله شده رنگھا بودندنئو امپرسيونيسم ھا قائل به اصول علمي و 
  تفاوت دو نقاشي زير دقت كنيد

  لومون دوJگات اثر رنوار
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  بعد از ظھر يكشنبه در گراند ژات اثر ژرژ سورا

  .پيشروان نھضت نئو امپرسيونيسم سورا،كاميل پيسارو و سينياك بودند

مطالعه ي علمي رنگ و تفكيك نظام مند رنگ مايه :اصولي كه اينان برقرار كردند،عبارت بود از
ورت غريزي بود، سورا بر خ\ف مونه و ھمفكرانش كه شكل و ھا كه تا پيش از اين به ص

جمعيت را به تدريج و با رنگ پردازي خاص خود محو و مه آلود مي كردند قتلب صريح و 
  .روشني به فرم ھا ميبخشيدند و به خط اھميت ميدادند

  

 امپرسيونيسم

Impressionism 

نقاشان و مجسمه  من ھنرمندان گمنام، متشکل از گروھی از ھنرمندان فرانسوی تحت نام انج١٨٧۴در بھار 
را برای نمايش آثارشان اجاره ) نادار آتليه( گرد ھم آمدند و يک استوديوی عکاسی... سازان و حکاکان و

شديد ترين و خصمانه ترين واکنش ھا را که تا آن ھنگام در  با اين کار. کردند و در معرض ديد عموم گذاشتند
در طی سده ی نوزده مي\دی رابطه بين جامعه و ھنرمند به . مواجه بودند برانگيختند  آندنيای ھنری پاريس با

نقطه ی گسست  روز افزونی تصنعی می شد تا اينکه سرانجام در ھمين نمايشگاه آثار امپرسيونيست ھا به طور
. وب می شودنوزدھم محس ًامپرسيونيسم حقيقتا نخستين و مھمترين جنبش مدرن ھنری در سده. خود رسيد

 .دريافت حسی است امپرسيونيسم در لغت به معنای دريافتگری، دريافت آنی، يا

آزادانه ھنرمندانی بود که به سبب برخی نظرات  امپرسيونيسم مکتبی با برنامه و اصول معين نبود، بلکه تشکل
يک سبک نقاشی امپرسيونيسم صرفا .در کنار ھم قرار گرفتند مشترک و به منظور عرضه مستقل آثارشان

آثار نقاشی امپرسيونيست ھا ثبت تغييرات گذرا و ناپايدار . ھنر و زندگی بود نبود بلکه يک رويکرد نوين به
اشتراکشان  نخستين ھسته ی اين جنبش توسط مونه، رنوار، سيسلی و پيسارو بود که وجه. بود در طبيعت

انجمن ھنرمندان نقاش مجسمه " بتدا نام خود رااين ھنرمندان ا. گسست از آموزش ھای رسمی فرھنگستانی بود
منتقد جوان  امپرسيون طلوع آفتاب تابلوھای مونه به نام اما بعدا نام يکی از. گذاشتند" ساز و گراور گمنام

امپرسيونيست ھا نام  کل گروه را) شاری واری )charivari را واداشت تا در مجله) لويی لروا(لروی لوئيس
سوی خود ھنرمندان گروه به عنوان گواھی بر  ًا لحنی تمسخر آميز ابداع شده بود، بعدا ازنھد و اين نام که ب

  .پذيرفته شد حداقل يکی از جنبه ھای برجسته اھداف آنان

 

Monet Impression Rising Sun 

م اينان نظا. پيوست اين گروه حدود ھشت نمايشگاه گذاشتند که گوستاو کوربه دردومين نمايشگاه به آنان
شمردند و نيز با اصل رمانتيسم که مھمترين مقصود ھنر  را مردود می "آکادميک" آموزشی متداول و ھنر

اما برعکس، اين نظر رئاليست ھا را می پذيرفتند که مقصود . مخالف بودند انتقال ھيجان عاطفی ھنرمند است،
اساس  بر اين.  احساسات شخصی باشدپاره ای از طبيعت و زندگی به مدد روحيه علمی و فاغ از ھنر بايد ثبت

آخرين نمايشگاه، گروه،  پس از. می توان امپرسيونيسم را ادامه ی منطقی رئاليسم در سده نوزدھم دانست
 .به ترويج ايده ھای امپرسيونيستی پرداخت مت\شی شد و مونه تنھا کسی بود که ھمچنان به طور تعصب آميز

سالن رسمی وفادار ماند، كليه ی نقاشان گروه در معرض توھين و  ، به استثنای مانه كه به١٨٧۴در سال 
 در ھمين سال دورانتی نويسنده و. ، ھفت نمايشگاه مشترك برگزار شد١٨٧۶تا سال . گرفتند شماتت عامه قرار

نقاشان جوان را   انتشار داد و جھت گيری– كه عنوانی در خور توجه است –منتقد ھنری، كتاب نقاشی نو را 
نور خورشيد را به اشعه و عناصر  اينان با طی طريق كشف و شھود، به تدريج: انه تجزيه و تحليل كردزيرك

كه به روی بوم پراكندند، وحدت آن را، از نو می  آن تجزيه كردند و با ھماھنگی كلی رنگ ھای قوس و قزحی
 .سازند

موضوعات  ه جای جنبه ھای پايدارب "بيان تصويری لحظه ھا" امپرسيونيست به ثبت تمايل منظره پردازان
پيش از آنکه شرايط نوری عوض  آنھا را وادار می کرد تا با نقاشی در فضای باز و اتمام تابلو در نقطه ای

به رنگ خاکستری و سياه بلکه به رنگ مکمل  در نقاشی ھای آنھا نه. شود، گنجينه ای غنی فراھم سازند
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ارجحيت خصوط اشيا را گرفتند و نقاشی ھای " اشيا طوطکم ارج کردن خ"آنان با . نقاشی می شدند
بازی نور مستقيم و بازتاب شده با اين وجود اين نظريه . فضا شدند امپرسيونيستی بدل به رنگ آميزی نور و

 امپرسيونيست حتی مونه که بيشتر از ھمه مروج نقاشی در فضای باز بود بيشتر و بيشتر ھا تمامی نقاشان

به يک تناقض ذاتی در  با انجام چنين کاری او.  آثار خود را در کارگاه اص\ح يا رتوش کندتمايل می يافت تا
تاثير تغييرات جوی حساسيت داشته باشد  رويکرد امپرسيونيستی اعتراف کرد، زيرا ھرچقدر که ھنرمند به

کومه " جموعه  وقتی بر روی م١٨٩٠وی در اکتبر. دارد زمان کمتری برای ثبت آن پيش از تغيير روی بوم
به شدت بر روی آثارم کار ميکنم و با مجموعه ای از تاثيرات  من: کار می کرد نوشت" ی علف خشک

در اين وقت از سال خورشيد چنان غروب می کند که نمی توانم خودم را با او  متفاوت کلنجار ميروم، اما
  "ھمگام کنم

رنگ گزينی "رُنوار با  ولی. ناظر را تامين می کردتجربه ھای اوليه اينان در نقاشی فضای باز، تابناکی م
شکل اشيا، گام بلندی در اين زمينه  ، زدودن رنگھای تيره از سايه ھا، حذف خطوط مرزی"رنگين کمانی

در آن نقاش می کشويد تصوير منعکس شده بر روی  بدين سان، منظره نگاری به ھنری بدل شد که. برداشت
او فامھای . کيفيت زنده ی چشم انداز تابناک را به مدد رنگھا بيافريند معادلشبکيه چشم را از نو بسازد و 

 سايه ھا را نه با رنگھای. می آميخت، ولی از رنگھای موضعی نيز يکسره چشم نمی پوشيد خالص را در ھم

بارز شکل  با حذف خطوط مرزی، خصلت. خاکستری و سياه بلکه به مدد مکمل رنگھای اشيا نشان می داد
بازيھای رنگ مستقيم و انعکاسی  ّيا از ميان رفت و نقاشيھای امپرسيونيست به تصاويری از نور و جو واش

پيسارو به نظريه . بصری را با دقت ادامه داد در سالھای بعد، مونه تجزيه و تحليل دريافتھای. بدل شد
يف در پيکر نگاری زنان برھنه تاکيد بر طراحی خطی، به اسلوبی لط ولی رُنوار با. نئوامپرسيونيسم جلب شد

 کردن در زير آفتاب تابان، استفاده از فام ھای خالص برای انتقال روشنايی طبيعت و عادت نقاشی. دست يافت

  .کاربست تک ضربه ھای قلم مو بر روی بوم، خاص خود امپرسيونيست ھا بود

تثبيت  ولی مقارن با.  راه يافت، امپرسيونيسم سراسر اروپا را فراگرفت و سپس به آمريکا1890 در دھه
آغاز با گنگی و تمسخر  اصول امپرسيونيسم واکنشھايی نيز عليه آن بروز کرد، نقاشی امپرسيونيستی در

آدم روانی در اينجا گرد آمده اند تا کارھای  پنج يا شش: ھمزمان با دومين نمايشگاه منتقدی نوشت. مواجه شد
کسی بايد به . آوری است که بيھودگی انسانی تا آستانه جنون برسد عبنمايش ر... خود را به نمايش بگذارند

َآسمان ھرگز به رنگ کره ی تازه نيست، اين ! درختان ھرگز بنفش نيستند! آقای عزيز آقای پيسارو بگويد که
  "!در ھيچ کجای دنيا چيزھايی که در تابلويشان کشيده اند يافت نمی شود که

 ً منحصرا توسط كشف و شھود فردی خويش ھدايت می شد و تنھا بر صداقتنقاش امپرسيونيست در حقيقت،

از . ی نقاشی بود  اثبات و كشف دوباره- به عنوان يك كار خ\قه -خود اعتماد می كرد و ھر يك از آثارش 
 يی بكله با ھر نظر، در تازگی احيا شده نظر او، دنيا، يكباره و برای ھميشه در يك قالب ثابت زيست نمی كرد،

چنين آزادی ای، جز به خشم . از زيبايی متغير آن بود دوباره كشف می شد، و كمترين جلوه ی آن، جزيی
به عنوان (توانست كرد؟ مردمی كه ديدشان توسط مدرسه ی ھنرھای زيبا  آوردن مردم آن زمان، چه می

 ئيس جمھور را در غرفهر) نقاش فرھنگستانی( حتی وقتی ژروم .منجمد شده بود) اجتماعی نمودی از تحجر

عليا : "به او گفت  ھمراھی می کرد، در برابر سالن امپرسيونيست ھا١٩٠٠ھای نمايشگاه بين المللی پاريس 
  "حضرت اينجا افراد ناJيق فرانسه حضور دارند

پيرمرد بزرگ   که مونه،١٩٢۶اما از سال . امپرسيونيست ھا در انگلستان به آھستگی صورت پذيرفت پذيرش
رو به افزايش يافت و از دھه  اشی فرانسه درگذشت، نرخ ھای حراجی ھا برای نقاشی ھای امپرسيونيست ھانق

ھنری مدرن را می توان شناخت که بر  طوری که کمتر نظريه ی.  به سمت ارقام نجومی ميل کرد١٩۵٠
ظيم بود و بخش عمده تاثير امپرسيونيست ھا بسيار ع .ِاساس کشف رنگ امپرسيونيست ھا استوار نبوده باشد

اوايل سده بيستم، حکايت بسط و توسعه ی جنبش ھای متاثر از آن يا در  ی تاريخ نقاشی اواخر سده نوزدھم و
  .مقابل آن بود

  :نئوامپرسيونيسم

تابناک می شود که بنابر  تبديل به نقطه چين ھا يا پرداز ظريفی از رنگ" نيش قلم ھا" در آثار آخر سورا 
تا رنگھای فرعی بسی درخشانتر از آنچه که با  ی نقاش می بايست در چشم نگرنده، با ھم بياميزدنظريه ی علم

اين شيوه ی نقاشی به نام ھای . حاصل می شود، به وجود آورد مخلوط کردن مواد رنگی بر روی تخته شستی
 خوانده شده) رداز رنگيا پ(و نيز ديويزيونيسم) نقطه چين کاری رنگ(پوانتيليسم گوناگون نئوامپرسيونيسم،

 .است

بنا نھند و پسُت  نئو امپرسيونيست ھا سعی کردند تا اصول بصری امپرسيونيسم را بر بنيانی علمی
داشتند تا رنگ و خط را از  امپرسيونيست ھا آغازگر زنجيره ای طوJنی از جنبش ھا بودند که ت\ش
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و نمادينی بازگردانند که امپرسيونيست ھا  سیکارکردھای بازنمايانگر محض اش رھا کنند و به ارزش ھای ح
  .اجمال لحظات کردند آن را صرف تاکيد خود بر عنصر گذر زمان و

شيوه جديدتر و استوارتری از نوع ک\سيک  ھنگامی که سزان و سورا دست به کار جايگزينی امپرسيونيسم با
زيرا  ری مخالف در پيش گرفته بودمسي) نخستين نقاش بزرگ ھلند )(1890-1853)"ونگوگ وينسنت"بودند، 

و از . عواطفش را نمی داد احساس می کرد که مکتب امپرسيونيسم ھنوز به نقاش چنانکه بايد، آزادی ابراز
بود، برخی از ھنرشناسان وی را نقاشی از  آنجا که داعيه اصلی ونگوگ ھمين ابراز عواطف با بيانی گويا

  .ھيجانگری به شمار آورده اند يا) دهتوضيح فصل ھای آين( مکتب اکسپرسيونيسم

 امپرسيونيسم در سينما و عکاسی

امپرسيونيستھا با . بودند در اين سبک، معتقد به نوعی مبانی زيبايی شناسی تصويری در ھنر سينما و عکاسی
 به نوع قصه را نفی می کردند، اما در عمل کمتر داستان پردازی به شيوه معمول در سينما مخالف بودند و ھر

پدر نقد "که به عنوان " دلوک. "رھايی از چنگ موضوعات روزمره بود آن وفاداربودند درواقع فيلمھای آنھا
( ماسک نور ، دکور ، ريتم و: شناخته شده معتقد بود عناصر تشکيل دھنده سينما عبارتند از "سينمايی فرانسه

دارای قدرتی است که می  تند که ريتم فيلمبه طورکلی امپرسيونيستھا اعتقاد داش). منظور ھنرپيشگان است 
به اين شيوه با دخل و تصرف عکاس نمود عينی  و اين روياگونگی در عکسھايی. تواند برانگيزاننده رويا باشد

بازی : سينما مشخصات ظاھری خاصی بروز کردند از جمله در دوران اين سبک ھم در عکاسی و.پيدا کرد
و ) در ھردو(، نگرش ايجازی به اشياء )در عکاسی(يتم تصويری نرمر و) در سينما(نور و سايه ،حرکت

 .ھدف اصلی در اين سبک ، به وجود آوردن نظم نبود. تصاوير سينمايی رشد کرد قدرت القايی در

دربرش  ھدف رسيدن به افکار و احساسات موجود ولی ناديدنی و رسيدن به نوعی امپرسيونيسم ظريف بلکه
 .فيلم بود

  : Paul Elson ونيستیآثار امپرسي

  

  

  

  یافتگریپسادر
   آزادٔ دانشنامها،یپد یکی واز

  )یافتگریدر- از پساري مسرييتغ(

  جستجو، یناوبر:  بهپرش

  . اشتباه گرفته نشودیافتگری نودربا

  

 در فرانسه و در امتداد ژهی و به وی مختلف در نقاشیھا شیدرباره گرا) سميونيامپرس پُست (یافتگریپسادر
  . در برابر آن استی به عنوان واکنشای سمينويامپرس

   مندرجاتفھرست

   نهيشي پ١

   ھنرمندان ٢

   نوشت ی پ٣
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   منابع ۴

  

  نهيشيپ] 

  :پست امپرسيونيسم

مونه و پست (اين واژه را راجر فراي باري اولين بار در نمايشگاھي كه در لندن با عنوان 
آثار نمايشگاه به سزان،گوگن و ون گوگ و از آنجا كه برجسته ترين .ابداع كرد)امپرسيونيسم ھا

البته ون گوگ را ميتوان به علت بيان احساسات دروني خود و حساسيت فراوان وي (تعلق داشت 
نسبت به جھان بيروني خود و نقاشي طبيعت به صورت اغراق آميز براي بيان رنج آدمي نقاشي 

از آنھا به )ونيسم بود يا اكپرسيونيسمخود من نفھميدم كه آخرش اون امپرسي.اكسپرسيونيستي نام برد
  .عنوان شخصيت ھاي محوري اين گرايش ياد ميشود

در دوره ماقبل امپرسيونيسم نقاشان سعي ميكردند با حجم دادن و سايه زدن شياء شكل ھا را سه 
  .مانند نقاشي سنگ شكنان گاستاو كوربه كه از نقاشان سبك رئاليسم است.بعدي و تو پر نشان بدھند

  

   سبک نیا

 یسي نقاش و منتقد انگلی بار توسط راجر فراني اصط#ح نخستنیا.  وجود داشت١٨٨٠-١٩٠۵ یدر فاصله زمان
 آن ی در نگارخانه گرافتن لندن برگزار شد و فرا١٩١٠-١١ به کار رفته بود که در یشگاھیدر عنوان نما)١٨۶۶-١٩٣۴(

  .دينام)) ھا ستيونيمانه و پست امپرس((را 

  

  انھنرمند[] 

 ھنرمندان سزان شھرت نی اانيدر م. نامند ی سبک منی سزان، ونسان ونگوگ و پل گوگن را از ھنرمندان اپل
  ]١.[دانند ی مسمي سبک کوب راه برایٔ بود که او را صاف کنندهیا  به گونهی کار ؤوهيش.  داردیخاص

  

 .امپرسيونيستی بودھنرمند فرانسوی و نقاش پست ) ١٩٠۶ اکتبر ٢٢- ١٨٣٩ژوئيه  ١٩(پل سزان 

  زندگی ھنری

در پاريس . در نوجوانی با اميل زوJ دوستی داشت. پل سزان در شھر اکس آن پرووانس واقع در جنوب شرقی فرانسه متولد شد

 بيشتر در جنوب. به نمايش گذاشتند ١٨٧۴درس نقاشی گرفت و با پيسارو آشنا شد و ھر دو، آثارشان را در نمايشگاه دريافتگرھا در 

برپا گرديد، در پاريس شھرت ) دJل آثار ھنری(که نخستين نمايشگاه انفرادی وی در گالری وJر  ١٨٩۵کرد و تا  فرانسه کار می

ھای  بين سال(نيز آثار وی را به نمايش گذاشت، و پس از آن، سزان ھر ساله  ١٨٩٩و  ١٨٩٨ھای  ل وJر در سا. چندانی نداشت

در  ١٩٠۶-١٩٠۴ھای  تری از آثار وی بين سال  بزرگٔ◌مجموعه. عرضه کرد» ھا سالن مستقل«کارھای خود را در ) ١٩٠٢-٨٩٩

در پاريس  ١٩٠٧در »  سزانٔ◌يادواره«نمايشگاه بزرگ . او در ھمان شھر محل تولدش درگذشت. به نمايش درآمد» سالن پاييز«

  ].١[لقب نھادند» پدر ھنر مدرن«اش،  سزان را به خاطر دستاوردھای بزرگ ھنری. بر پا گرديد
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  سزان و پسادريافتگری

  

  ١٨٨٨يی،  تی ای در شان جاده

پل سزان به ھمان نسل سرآمدان دریافتگری تعلق داشت، او فقط ھفت سال جوانتر از مانه و دو سال 

سزان در اوان جوانی در نمایشگاه دریافتگرھا شرکت کرد، ولی از برخوردی که با . بزرگتر از رنوار، بود

جا به  شد چنان آزرده خاطر گردید و به زادگاه خویش، شھر اکس آن پرووانس بازگشت و در آن ھا می آن

آنکه نگران تأمين معاش خود باشد  بی. ٔدور از ھياھوی منتقدان، به مطالعه مسائل ھنر خویش پرداخت

 می بنابراین. زندگی منظمی را دنبال می کرد، و دغدغه یافتن مشتری برای تابلوھایش را نداشت

اش را وقف آن مسائلی ھنری کند که برای خود مطرح کرده بود، و یارای آن را داشت که  توانست زندگی

اش با آرامش و فراغت قرین  ٔجلوه بيرونی زندگی. ترین معيارھا را در کار خویش ملحوظ کند سختگيرانه

با . ایستاد ه خویش باز نمیای از پيکار شورمندان اش لحظه بود، ولی برای رسيدن به آرمان تکامل ھنری

ای نداشت، ولی به مرور که شھرتش ميان جمع اندکی از طرفدارانش باP  ھای نظری ميانه بحث

سزان از . ھا توضيح دھد گرفت، گھگاه سعی می کرد که قصد و غایت خود را در چند ک#م برای آن می

يعت واقعی نيستند، با دوستان ھای ھنر آکادميک ھمخوان با طب آن جھت که اعتقاد داشت که شيوه

ھای جدیدی که در زمينه نور و حجم نمایی به دست آمده بود، را  او یافته. دریافتگر خود ھمداستان بود

ھای مستقيم خود از طبيعت دل بسپارد، و از  خواست به برداشت او نيز می. دانست ارزشمند می

شان به طور نظری  دانست یا درباره یی که میدید نقاشی کند، نه از چيزھا ھایی که می ھا و رنگ شکل

اش  ھای حسی خواست که پایبندی مطلق خود را به دریافت او از یک سو می].٢[اط#ع کسب کرده بود

امپرسيونيسم را به چيزی استوارتر « به قول خودش -خواست از طبيعت حفظ کند، و از سویی دیگر می

ليکن به . ، و این دو خواست او در تضاد یکدیگر بودند»زدھا، مبدل سا تر، ھمچون ھنر موزه و جاودانه

  ٣.[نمود دست یابد موفقيت رسيد و توانست در تابلوھایش به آنچه غير ممکن می

  

  پل سزان 

  

   یاط#عات کل

  ١٨٣٩ هي ژوئ١٩ تولد

  پرووانس -آن-اکس

  ١٩٠۶ اکتبر ٢٢- وفات
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  پرووانس -آن-اکس

   ی فرانسوتيمل

   یافتگری پسادری نقاشسبک

  

 از یکی ني و ھمچنی نقاشان مدرن فرانسونیرگذارتري از تاثیکی) ١٩٠۶ اکتبر ٢٢- ١٨٣٩ هي ژوئ١٩( سزان پل
 آثارش را در کنار آثار نقاشان یو. شود یمحسوب م) ستيونيپست امپرس (افتگری نقاشان پسادرنیتر برجسته

  . گذاشتی مشیبه نما) ستيونيامپرس (افتگریدر

  

 و چه ھا ی نقاشیاجرا  ی وهي او چه در شیھا ینوآور. دی دتوان ی استوار را میان ساختار سزیمو  ھر تاش قلمدر
 کاسويپ.  گذاشتی شگرفري تاثستمي بی ھا بر ھنر سده  آنیزيآم  و رنگیبند بي ترک،ییدر سبک ، بعدنما

از ھر . بسته بود دلشیھا یزيآم  رنگبه سي گسترش داد و ماتسمي کوبی وهي سطوح او را به شیھا یبند بيترک
  ". ما استی سزان پدر ھمه"است که   نقاشان آمدهنی ایدو

  

 به شمار گانهي ھمواره در جمع ھنرمندان برو نیسخن بود و از ا  و کمني بس آزرمگاش ی ھنری زندگی  در ھمهیو
  . بردندی او پتي بود که نقاشان جوان به اھماش یسال  کھنی  و در دورهدي فرا رسرگاهی او دیشھرت ھنر. آمد یم

yady  

  یا  حرفهکاربر

  

  

  

  

  ٣٢٢: ھا  پستتعداد

  ٩۵٨: ازيامت

  ٢: اعتبار

  ١۵-٠١-٢٠٠٩: نام  ثبتخیتار

  

  

  

   

   

  

 Re :پل سزان  

www.IrPDF.com

www.IrPDF.com

WWW.IRANMEET.COM

Ramin.Samad@yahoo.com

www.irpdf.com
www.irpdf.com
WWW.IRANMEET.COM


 by yady on Sun Jul 19, 2009 10:26 am  

  

  

   ی ھنریزندگ

 سيپدرش لوئ. شد ه فرانسه زادیپرووانس در اپاختران غرب- آن-  در شھر اکس١٨٣٩ هی سزان در نوزدھم ژانوپل
 یگی و پس از مرگ مرده رپرداخت ی پسر ھنرمندش را می زندگیھا نهی توانگر بود که ھزیاگوستوس سزان بانکدار

 اري و بساوای بود دلزنده و روی اوبرت زننینور اوزابتيمادرش آن ال.  گذاردی او به جایبرا)  فرانک۴٠٠،٠٠٠(بسزا
 و رز روزگار یپل و دو خواھر کوچکترش مر.  گرفتی و انگاشت زندگدیان داز او بود که پل نش. نازکدل و رنجنده

 رفت و Aix کسی سنت جوزف در آی او به دبستان شبانه روزیدر ده سالگ.  آرام و پرنواز داشتنديیکودک
   در شدونی بوررستاني به دب١٨۵٢ آموخت و در لبرتي بنام جوزف گییاي اسپانی راھب ترساکی را از یراستانگار

  

 در نواي و بميتی ی زوP لي امشی خوی دهي بود از دوست کوچک و تکرومندي درشت اندام و نی سزان که در نوجوانپل
زوP سالھا پس . کرد ی میباني پشتخواندندي م»یسیپار «شخندی که او را به رشی با بچه محل ھاشیکشمکش ھا

 می شدیکی باھم شهي ھمی برامی ھم بودیاروی رویسو در دو ی رواندیماکه از د "کرد ی مادی از سزان نياز آن چن
 به ھم ،ی به فرازمنددني رسی ما بود برای نا آشکار ھردوی رازگون، که ھمان آشفته سریی ھایوندي ھم پیوبرا
  ."شد ی مداري بزدند ی کتکمان میی خووی سروپا که با دی برتر ما در تراز با آن ناکسان کودن بیاريھش. میدیيگرا

  

 آموختن پرداخت و کسی سزان با به سرنھادن به خواست پدر در دانشکده حقوق دانشگاه آ١٨۵٩-١٨۶١ یھا سالدر
 با پدرش که بر آن بود تااو ندی ناخوشایی پس از گفتگو١٨۶١در .  را دنبال گرفتیدر ھمان ھنگام آموختن راستا نگار

 ی نوآورانی با کارھایی شد اما آشناسیرھسپار پار بازدارد سزان جوان ی آموختن نگار گری براسیرا از رفتن به پار
  .چون اوژن دوPکروا ، گوستاو کوربه او را بخود بس ناباور و دلسرد ساخت
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 Re :پل سزان  

 by yady on Sun Jul 19, 2009 10:37 am  

  

  

   ١٨۶٢-١٨٧٠ انهی دل واای کی تاری چرخه

  

 نیا. آمد ی اش مني نخستیھا  پردهی خواند به گشت گار ھایم" گستاخانه"،  سزان ، که او خود آنرا ی ارته
 کلود - ژانی فرانسوی دان ھنرخی تاریبه گفته  . یارگي و پتrapes ی گردهی بود از کشتار و درییگشت گارھا

 رنگ ،ی راستاپردازیاو از ھرسو.. رد وادادني کشغي که تماشاگرانش را به جخواستيوان مسزان ج "نيلبنست
 ھا را در ھم ی دوست داشتنیاو دد منشانه ھمه  ... کرد ی آفند مینی و گشت گار گزی ارته، اندازه بند،یزيآم
 و بد انيتي تerotic art ی ھنری ھایی چون تن وای نگارگرانی بود که سزان از نھادھا ی رونیو از ا " شکستيم

 یی از رنگھایی ھای گدهي و با چرهي تیی چرخه کارھانی سزان در اني نخستیکارھا. کرد ی میروي پای گویافتادھا
 کارھا که گاه با کاردک کار شده اند نیشترايب. دھند ی جوان را می نگارگری و ناآرامی و روانه، نشان از نگراننيسنگ

 بستگانش اني او بسا که از می نگارهچھر.  خاموش بودندی ھاستی و ھر از گاه زی پنداری و اندام نگاریچھره نگار
 و ندی پروای بییزي با رنگ آمانهی و تند خوزي انگارهي پتشتري او بی پنداری اندام نگاریکارھا.  بودندیچھر نگار- خودایو 

 ھا کارنیھرچند ا.  دPکروا ی او از کارھایھا نگاره ست در باز داتري پنیو ا. دھند ی او به دPکروا مینماد از دلبستگ
 چرخه نی در اشی خویھا  از پردهیاري سر و آشفته بسمهي سزان آسیبه ھر رو.  دPکروا را ندارندی وهي شیپختگ

.  پدر بازگشتی تاب آورد و افسرده دل به خانه سی از شش ماه در پارشي آنکه نتوانست بگریرا پاره و نابود کرد و د
  . با او ماندگار ماندشهي ھمی بار برانی آمدو ارهي براو چیرگر نگای با پدر دوباره ھوای زندگکسالیر چند پس از ھ

  

  

 درمانده ماند دگرباره سی پاریبای زی ھنرھای به دانشکده یی درای براشی بازگشت و چون در آزماسی به پارسزان
 ھنگام بود نیدر ا.  نشدندرفتهی پذشگاهی در نماشی نمای براشیھا  و از ھمه سختتر آنکه نگارهدیبس آذرده دل گرد

سزان .  بودگری دی دوست و ھمچون پدرکی که بل ستاد اکی سزان نه تنھا ی براسارويپ.  آشنا شدسارويکه با پ
"  فروتن و سترگ یسارويپ"  سال از آن پس از او به آوند ی و سگفت ی سخن مشی به ستاشهي او ھمیدرباره 

  .کرد ی مادی
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  ١۵-٠١-٢٠٠٩: نام  ثبتخیتار

  

  

  

   

   

  

 Re :پل سزان  

 by yady on Sun Jul 19, 2009 10:49 am  

  

  

  ١٨٧٠-١٨٨٠ ی ساختارگی چرخه

 شیھا  پردهی مرده ی ھوا واهي سیزيرنگ آم.  را دگرگون نمودشی خوی نگاره گری وهي ساله بود که شیسزان س.
 او ی ساختارگی چرخه کارھاانهي منیودر ا. شود ی دگرگون مشی چشم انداز ھا ی زنده یگام به گام به رنگ ھا

 که دارستی پدی شانه ایی قلم موی و زدش ھاو پھلو به پھلی چرخه در گروه بندنی ای کارھایژگیو. گردد یآغاز م
 ی رنگھادني بخشی سزان به روشنی در کارھاساروي پشیھنا. نندیافري بی وتنداری از تنومندی نودشتوانند یم

 ی وفادارانه در برابر چشم اندازھاشی خوی ھنری زندگیسزان در درازا.  تخته رنگش کمک نمودیگذاشته رو
  . نمودی گرنگاره و ستادیا) یعيطب (یترينپ

  

 و تنھا پسر او پل را در دی که معشوقه او گرد نگاره شو و دوزنده آشنا شدی دخترکهي سزان با ارتنس ف١٨۶٩ در
ھرچند .  راز را از خانواده اش پنھان داشتنی ارشي از پدر سختگیمناکيسزان در نخست به ب.  به جھان آورد١٨٧٢

 بود ١٨٧٨ از مرگ پدرش در شي پی اندکنی گرفت و ایيی بر م# شد و او سرانجام با ارتنس زناشو١٨٧٨ راز در نیا
  . بوددهي با پسرش دست کشییاروی از روگرینگام دکه در آن ھ

  

 ی در آنجا مزاروي که دوستش پسی در شمال پاری را باخود به پونتوآ شھرکشی سزان ھمسر وفرزند خو١٨٧٢ در
 Impressionist او را با درانگاشت گران زاروي و پکردند ی دو نگارگر درکنار ھم کار منی دوسال ایبرا.  برده بودستیز

 روزگاران بود که او در نیدر ا.  گذارده شدشی آنان به نمای او در کنار کارھای کارھا١٨٧۴نمود و سرانجام در آشنا 
 چون ی که از نگاره گرانینوي در انگاشت گران گروه بتی ھاییھا که گاه گرد ھم آ  پنجشنبهای ھا کشنبهی از یبرخ
 یليسي سلفرد اگوست رنوار و آ- ريپ، کلود مونه ، ادگار دگا ، Pتور - فانتنی ادموند دورانته ھنریلوئ،  بازل کیفردر

 و شانی ھای با خود پسندیسی گروه نگارگران پارنیاگرچه ا. وستي پی گرفته بود میساخت، به گرد ادوارد مانه 
 ی و زبانی پر چاشنی و با لھجه آمد ی می زمخت شھرستانی او را که با لباسھاشانی ھنری دهيچي پیگفتگو ھا

  . ندانست خود نابرازنده داشت ھرگز از ی و رفتارگفت یام سخن مخ

  

 یی از ھنرمندان در روستاکری دی با او و گروھی شامیھماني سزان درمی در باره ییکای کاسات نگاره گر آمریمار
اک کرد،  را پشیاو ته تابه سوپ خو.  آوردیرفتارش در آغاز مرا به شگفت: " نوشته است١٨٩۴زیي در پاسی پارکینزد

 قلمه را به ی استخوان ھایاو حت.  به چکاندرشي کفگی مانده را تویھا  چکهیسپس آن را برگرداند تا ھمه 
 او به ،ی رفتاری اش به دستور نامه ی سپاسی بیاما با ھمه ... انگشت گرفت تا گوشتشان را از آنھا جدا کند

  ." توان نشان دادن آن نبود راگری مرد دچي رفتار کرد که ھی با ما به ارجمندیگونه ا
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 بود آمد و با ینوي گروه بتیی گردھم آی که جاسی گربوآ پاری روز سزان به کافه کی که آورد ی مادی مونه به کلود
 مانه من با شما یآقا"  گفت دي که به ادوارد مانه رسني نگارگران در گرداگرد کافه دست افشرد اما ھمیھمه 

  " . که خودرا نشسته امستی دھم چون ھشت روزیدست نم

  

او " .  خواھند ق#بھاشان را در من فرو کنندیم: "  تنھامان بود و به دوستان و دوستداران و ھنرمندان بد گمان بوداو
 را بدزدند و برآن یزي رنگ آمی در باره ژهی به وشیھا افتهی و شارھای خواھند اندی نگاره گران مگریھراسناک بود که د

 خواستي پسرش اگر که می به او دست زندو حتی که کسشتاو دوست ندا.  کرده استنيبود که گوگن چن
 ھراز گاه که کیدر "  ترسانندی نگاره شو مرا میزنھا"  داشت مياز زنان ب . گرفت ی از او پروا مدی باردي را بگشیبازو

 روني او را از نگارگاھش ب برھنه شده ست دھشت کرد ومهي او تا ندی که دني نگاره شو را به کار گرفت ھمیزن
  .انداخت

  

  

 در بلوار ١٨٧۴ نخست شان در شگاهی درانگاشت گران در نمایرا در کنار کارھا"  نووایايالمپ"  خود ی پرده سزان
 ادوارد مانه بود ھمانند کار مانه با سرزنش و یايمپي الی به پرده یشخندي پرده که ننیا.  به تماشا گذاشتنيکاپوچ

  . ھنر گرفتندی را به خوارگردانر آن کای نگارارهيکه پت. ران روبرو شدپوزخند تماشاگ

  

 به تماشا شکاهی نمای جانی با شانزده پرده انباز کرد که در بھتر١٨٧٧ انگاشت گران در شکاهی نماني در سومسزان
 بود که ی روئل بازارگر ھنر تماشاگران دوراندنیو در زمره ا.  بودندندیھا تماشاگران را ناخوش آ اما پرده. گذارده شدند

 و ھرگز دانست ی را از درانگاشت گران جدا مشتنی سزان خوگری دیاز سو. دندیديھا را خام و ناسزا گر م  پردهنیا
 گونه چي که ھگرفت ی خرده مانی در انگاشت گرایاو بر کارھا. رفتی آنان را نپذیھا و ھنجارھا  ارتهیھمه 

 در نر ھمچون ھدار،ی استوار و پایزيچ "یی که بر آنست تا از درانگاشت گراگفت یو م.  ندارندstructure رساختیز
 یونوآور)" عتيطب {تري پوسن باشد در نپی کارھانیباز آفر" که آرمانش آنست که گفت یو باز م" بسازد" موزه ھا

سورا، ون گوگ و گوگن در  چون یستانيوني او را کنار پساامپرسنکی فراتر شد و اانی درانگاشت گرای او از کارھایھا
  .آورند یشمار م

  

 ھم ستی از دوشياو ب.  او بودندی کارھای ھسته ای خاموش و چشم اندازھا آوندھایستھای دراز زاني سالیبرا
". .  شودرهي چبي سکی با سی خواھد بر پاریسزان م "گفتند ی تا آنجا که مدی خاموش آفریستھای از زیدگيچ

 ی خاموش خودرا به دگرگونیستھای و زا و رنگ چشم اندازھهی در مایني، به نازک ب بلند ھنگامیسزان در نگرش
او بر .  و آشکار سازدافتهی ھمچون استوانه و ھرم و کره را در آنھا ی ساختری زیختھای کوشد تا ری مکندو ینگاره م

  .آنشگری نمای و انگاره ی گشته گاني موندي دھد به پیی رساناشی خویآنست تا با قلم مو
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  ١۵-٠١-٢٠٠٩: نام  ثبتخیتار

  

  

  

   

   

  

 Re :پل سزان  

 by yady on Sun Jul 19, 2009 10:56 am  

  

  

  :یی روشنانشی و آفریی تنھای چرخه

 یی نوای بیر اورا از نگران پدگیمرده ر.  شده بودکی نزدشی خوینندکی سزان به اوج آفر١٨٨٠-١٨٩٠ یسالھا
 بود وندي چرخه او با برنارد و گوگن و ونگوگ در پنیدر ا . گذراند ی می را به نگاره گرشی داده بودو او روزگار خوییرھا

 و ناخن ی و تنگ چشمیماري از بی به دل نگرانکردو ی سر مکسی با خانواده اش در آیی را به تنھایو روزگار زندگ
 و کرد ی می سپرسی را در پارشی از گاھان خوشتري دھه او بنی دوم ای مهياگرچه در ن. د شده بوی نامیخشک

 ی ھا یدگي از چاريو بس،  گرا ی رنگ، و ماردی سرخ، گلدان آبقهي با جلی ھمچون نو جوانشی خویشاھکارھا
 پرده آنچنان سامان یدگي چ ھا و رنگھا درختی دگرگون شد و رشهی او از ریارته . دی را آفرانی تن شورگ بزیھا پرده

 را در شی قھوه او رنگھای با قوری زنیدر پرده .  باستانه فراآورنديی را در بستگی ھماھنگنیگرفتند تاکه بھتر
Pندیافري آبرنگ بیھا  ھمچون پردهی و ناسازشیني گذارد تا سنگی ھم می نازک بر روییھا هی.  

 در شی او را از پژو ھش ھای ھایري بھره گنی تریانيتند که بنخاموش سزان ھس- یستھای زیھا  از ھمه، پردهفراتر
 نگاره یدگي ظرف چی در روبھاشي سیھا  نمون در پردهیبرا. دارند ی مانی و ژرفا را نماهی رواني میوست ھا 

 یتماشاگران م. کند ی مانی ظرف نماری زیب چوزي اطاق و نه تنھا با می با ھمه وندي ھا را در پبي سیھست
 رنگش را کج یاو گلدان آب.  ستی او ھمه از سر آگاھی ھای کژگاری نگرفته ولادی یتند که او طراحپنداش

 به یی آنچنان که گوکشد ی منیي کاسه را سربه پاای ظرف کی ای وکشد ی کوزه را درازتر مکی ی دسته ای و داردو یم
  . ھوشمند نشان دھدیھا رادر تراز ختی ریی و برازای نشده تا به تماشاگر ارجمنده گذاشتزي میترازا رو

او با . ستي نداریھرگز پد)عتيطب (تري که در نپدی را آفری اژهی ویی سزان روشنا١٨٨٠ ی دھه ني فرجامی سالھادر
 او آن بود شی پس تنھا برانیاز ا.  جدا نمودشهي ھمی را از درانگاشت گران براشتنی به سر انجام راه خونشی آفرنیا

 ني رنگیھا هی روی سازندگی وهياو ش.  داردختهي آمی به ھماھنگشی خویی با ارته ساختا رایی روشنانیکه ا
 ی ھر پرده در چشم اندازھای ژهی ویی به ھمراه روشنایني سنگدآوردنی پدی گوناگون برایھا هی را در Pشیخو

 به کتواری از کوه سنت و پشت سرھم اویھا  در پردهیی ت#ش به برازانیو ا.  دھه آزمون نمودنی ایانی پایسالھا
 شی رنگ وروغن و آبرنگ نگاره کرد و در ھر آزمون نمایھا  از شصت باد در پردهشي کوه را بنیاو ا. ديرس یابيکام

 را به رسند ی که در چشم انداز به ھم میی نشان دادن ژرفا با خط ھای شده رفتهیکوه را ساده تر نمود و روش پذ
 گوناگون ی و آن ھا رابا گام ھاختي آمکدگری را با ی و عمودی افقیھا هی آورد و رونيیسزان خط افق را پا. ختیدور ر

 و ی و دوریکی نزدی نهيشي پیمانھاي پی ھمه وهي شنی اش را فرا آورد و با اژهی ویی تا روشناوستي به ھم پیرنگ
  . پا نھادری فرمانوا بودند به زیژرفا را که از گاھان رنسانس بر نگاره گر
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  ١۵-٠١-٢٠٠٩: نام  ثبتخیتار

  

  

  

   

   

  

 Re :پل سزان  

 by yady on Sun Jul 19, 2009 11:11 am  

  

  

  داستان دو قمار باز:  و زوPسزان

  

شاھکار . زان فرستاد دوستش سی را براL’Oeuvre" شاھکار" از کتاب داستان خود ی زوP نسخه الي ام١٨٨۶ در
. دھد ی می خود زوP را آشکاری از زندگی دوم که بخشی امپراطوری است در چرخه سی پاری ھنریداستان زندگ

 گستاخ و ی به آوند بازکاوسی پارسازان سی نگاره گران و تندی انهي از نوشتن شاھکار در مشيزوP چند سال پ
بود که ادوارد مانه "  آزادی در ھواینگاره گر"  مکتب نير شور وآتش پراني گی او از سورای شده بود زی نامزيبپاخ

 و زي تی با زبانی بازکاو ھنرکی بود که زوP به آوند ١٨٨۶ سالن شگاهیدر ھنگام نما.  گذار آن مکتب بودهی پانينخست
 که ی به آوند نگاره گر بوددهی اورا ندی از مانه که ھنوز حتني سھمگی از مانه برخاست و با باوریباني پشتهبرنده ب
 از ی اندهی نماهيدر داستان شاھکار کساور نخست کلود Pنت.  برخاستی شده است به دادستانداديبر او ب

 ودر کنار رود آرک، کسی بود در شھر آییھا  گذشتهادآوری کلود یداستان کودک.  مانه و سزان بودیھا کسگانه
  :سدینو یم" شاھکار"زوP در .  با ھم داشتند یاست بگرشانی که زوP و سزان و دوست دییھا گذشته

 رودخانه ی بخشھانی آن بودند که در ژرفتری فتهي دوازده سال داشتند شگرشی که کلود و دو دوست دیھنگام"
 سوزان دراز ی شنھای روز روی برھنه در ھمه ی و سپس برھنه کردند ی شنا مھايآنھا ھمچون ماھ.  کنندیباز
  "دنديجھ ی بار به درون آب مگری و سپس ددنديکشيم

Pی در ت#ش خستگی او را از ناکاممي و بدارد ی سزان پرده بر می ھای و دل نگرانھای داستان از دلسردنی در ازو 
  :سدینو یزوP م. دھد ی نشان مشی بار بازکارگری و دو باره و دشیھا  پردهی در کار کردن رورشیناپذ

 نیا.  خواندی بد می پرده اشد ی نمرفتهیھر پرده را که پذ..  بازگشت ی باوری و بی اش دودلنهيشي پیاو به خو"
 یداگری ھویروي بود که ھرگز ننی اکرد ی تاب میآنچه که اورا ب. داشت ی و آزرده ممهي او را آسینودش سست

 آشوب نین او چو... زد ی شاھکار سرباز مکیش ی او از زاینندگی که توان آفررای نداشت زیستگی را به شاشیخو
 و کرد، ی سخت به خود سر میھا را به شکنجه دادن  او ھفتهداد ی و به پشت سرھم رخ مشتري و بشتريھا ب

 نی با اگذراند ی اش به کشمکش می آزارنده راکه با شاھکار شورشی ساعتھای و ھمه ی و دودلدي اماني مختهیآو
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 دي خواھد کشی رھا شده باشد نگاره ای کنونداری ناپدیارھي از بند زنجشی که دستھای روزه ککرد ی می بردبارایرو
  ." خرسند خواھد نمودی گستهیو آن پرده او را به با

 شناساند و راز ی مافتهی انی سرخورده و پایسزان را ھنرمند" شاھکار" نمود که زوP در داستان ی مچنان
 ی نامه نی کتاب به دست سزان او انی ادنيسدر پس از ر. کرد ی و خشک او را با زنان بر م# مانهي ناشیوندھايپ

  : زوP فرستادیکوتاه و خشک را برا

 خواھم تا به من پروا دھد تا ی و از او مادھای آور ادی نی ایماکار سپاسگذارم برا-من از نگارشگر له روگون" 
 گاھان ی ختهينگ اری از آن شما در زشهيھم. شمی اندی گذشته می دم که به سالھانی را بفشرم در اشیدستھا

  "سپر شده، پل سزان

  

  . دادانی خود با زوP پای به دوستشهي ھمی نامه برانی با او

  

 او و ی از نگاره گران کسگانه اري سزان سه پرده از دو مرد ورق باز نگاره کرد که بس١٨٩٠-١٨٩٢ ی سالھااني مدر
 پرده در نیدو ورق باز در ا. زوP بود" شاھکار " ورق بازان پاسخ سزان بهدی و شانندي بیھا م  پردهنیزوP را در ا

سزان در .  در پرده باشش داردی پرده به ھمه گنی دست چپ در ایزوP کسگانه .  ژرف فروشده اندی اشهیاند
او . دی نمای مکتری او به تماشا گر نزدنکهی ھمه شگفت انی دارد با ای کناره اینماد کسگانه دست راست باشش

 یگریزوP خونسرد و پر باور به باز. دینماي خم کرده و نگرانتر مشي را فراگرفته، سر به پی باززيم از یبخش بزرگتر
 شی خوراموني پی برازا برای چار چوبزي می ھا هی و پای افقی وارهی دی به راستگونه نشسته و تنش با راستاخود

 سزان با ک#ه تاب خورده و لباس ناوار اما.  و چروکش ھماھنگ است ني چی باسيساخته که با ک#ه شق و رق و ل
پرده سوم که . خورد ی به چشم مییاروی از روی پرده نشاننیدر ھر بخش کوچک ا.  گنجدیخود در آن چارپوب نم

  .شود ی شاھکار شمرده مکی در موزه لوور است و به آوند نکی ازورق بازان است انی و بھتریانیپرده پا
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 Re :پل سزان  

 by yady on Sun Jul 19, 2009 11:53 am  

  

  

  ١٨٩٠-١٩٠٠ ی و فرزانگی استادی چرخه

  

 قهي با جلی پسرب،ي خاموش با سبد سستی ورق بازان، زبھا،يھا و س  چون Pلهیی سزان کارھا١٨٩٠ ی دھه در
 خاموش با ستی ز،ی گچديوپي خاموش با کستی خاموش با فلفلدان، زستی ز،ی چھرنگار گوستاو جفروسرخ،

 از گری دی جاده در مونت گرو و بسم ترک خورده، کاج بزرگ،خواری خانه با د،ییايتالی و پرتقال، دختر جوان ابيس
 خو کرده بود و تنھا شی خویناوابستگاما به .برد ی بسر می ھمه او در گمنامنیبا ا. دی را آفرشی خویشاھکارھا

 از افتی ی مندی را ناخوشای و اگر کسکرد ی که دوست داشت نگاره می اوهيآنچه را که دوست داشت و به ش
 رای کاره رھا کرد زمهي نمود و آنرا نی خودداری دادن به چھره نگار گوستاو جفروانی پاز چنانکه ازد ی او سرباز مدنید

  . بودزاري و سزان از او بزد ی نشست از کلمانسو سخن می در برابر او می که جفرویکه ھنگام

 اچهی و سپس به تالوار درشد که درآنجا دریشی وس،ی درمان به سویو بناچار برا.  قند دچار آمدیماري به ب١٨٩١ در
 در ١٨٩۵ را در سال  اویتنه از کارھا- تکشگاهی نماکیبه فرجام امبروز وPرد . دي را به پرده کشی در او ساویآنس
 وPرد شکاهی چوبشان جداکرده و آنھا را لوله شده به نمار را از چاشیھا سزان پرده.  خود سامان دادشگاهینما

و چون سزان به . دي سزان در کشی از نگارگران جوان را بسوی نکرد اما بسیی صداشگاهی نمانیاگرچه ا. فرستاد
 ه را بشرواوي از نگار گاران پاري دھه بسنی اانیدر پا. ختياز خود برانگ ی افسانه ای باشششد ی مدهیھر از گاه د

 او را تاب یول.  مادرش درگذشت و لو جاس دو بو فان را به او گذاشت١٨٩٧در . داشتند یارچمند م" فرزانه"آوند 
  . آن خانه نبودیادھایبردن بار 
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 Re :پل سزان  

 by yady on Sun Jul 19, 2009 11:59 am  

  

  

  یانی پایسالھا

 یبسا ھنگام که از ھم جدا م.  آرام و پر تنش بودی سزان با ھمسرش ارتنس بیی زناشوی زندگیانی پای سالھادر
 سزان بازگشت اما پرخاش ھا و شي پل به پ با پسرشیپس از مرگ مادر شوھر ارتنس چندگاھ. ستندیز

 مادر شوھر خودرا پس از مرگش سوزاند و سزان در ی ھاادداشتیارتنس . ھا از سرگرفته شدیناخرسند
 یھا سزان در جھان نگاره.  نگذاشتچي و ارتنس راھدي خود را به پسر بخشیی ھمه داراشی مرگ خویخواستاره 

 خود بر فراز ی برای کارگاه نگارگرکی به ھمراه ی خانه ا١٩٠٢د که در  بوی رونی و از اافتی ی آرامش مشیخو
 نمودو ی ھمچون کشتگران جامه بر تن مرفت ی آزاد می ھواه بی نگارگری که برایھنگام.  ساختکسی آیھا تپه

  .شد ی می نگاره گرگهی که با مخمل سرخ آراسته شده بود به جای اسبیبا گار

 نی بگذارد و اشی را به نماشیھا  ناوابستگان پردهشگاهیو درخواست شد که در نما از ا١٩٠١ و ١٨٩٩ ی سالھادر
 نه در دي سزان را کششی در ستای او بود پرده ی که از دوستداران کارھاسي دنسی او بود و مورینشان از نام آور

 'Salon d زیين پا در سالوشی بود که او را به نماسيو دن.  به تماشا گذاشته شد١٩٠١ بروکسل در شگاهینما
Automneپنداشتند سزان ی از نماشاگران که ماري بود و بسابي بس کامیشگاھی نمانی آوند درخواند و اری زسی پار 

 ی هی مانی سزان ای و براآمدند ی می به شاددندیدي مشی خواني که او را ھنوز در منیدرگذشته است از ا
 ١٩٠٧ سزان در ادمانی شگاهی آوند نماری او زی که وPرد برایگاھشی با نمایی شناسانی بود وادهي رسری دییخرسند

  .ديبرآورده شد به اوج رس

 اندام ی ھایمنحن" گفت که آرزو دارد تا ی ومکرد ی را پا فشارانه دنبال مشی خوی نگارگری او ھمچنان آزمون ھاو
 به ختی است رشی خونیدر توانگرتر که رنگ یھنگام" که نوشت یو م"  آردونديھا به پ  تپهیھا رنان را با شانه

 گل آلود ی بر پشت خودرا در جاده ای که با افزار نگارگریم ھنگای روز بارانکیتا آنکه در ". رسد ی میی برازانیبرتر
 جانش را از مهي کالبد نیی لباس شوی گارکی. دي غلتني به سکته دچار آمد ودر کنار جاده بر زمدي کشی مشيبه پ
  . درگذشت ی پھلو در شصت و ھفت سالکنهي ھفته از آن پس به سکیاو  برگرفت اما نيزم
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 Re :پل سزان  

 by yady on Sun Jul 19, 2009 12:05 pm  

  

  

   ھنر ستی نندهی که آفریھنر: یداور

  

 و ندیافري بختاری از ری اانهی نمایاو برآن بود که به گونه ا.  استشمندی و اندارين از نگارگران بس ھش گمای بسزان
 ی مني نگرد اما او ھمچنی بوده اند میی در جای که به راستییختارھایتماشاگر را وادار کند تا باور کند که او به ر

 از سران نگاره گران پس از شيپ. ستي نشي بی اانهیما اوست نرابرخواست که تماشاگر فراموش نکند که آنچه در ب
 یھا  را در پردهدندیدي ھمتا و ھمگون با آنچه مییختارھای داشت ریی خواستند که تا آنجا که شدایرنسانس م

 یول پرده از تماشاگر پنھان دارد کی خود ھنر را در خواستي بود که می ھنرنی سزان ایبرا.  کنندی باز سازشیخو
 رابرتز ثي چون کی ھنر شناسانافتی به درنی دھد و ای آشکارشی خویھا  آن بود که ھنر را در پردهشی براسزان را

  ."ندی آفری ست که ھنر میھنر"

 را یاري بسی باور ست که دچارش ھانی او بر ارای است زیاني و بندهيچي پاري بسی سزان پزوھشیداری دپژوھش
 او را ی باورھای که با خود بار ھمه دی بایدش رنگ سزان به پرده مھر ز.  چاره کردستی بای میدر نگاره گر

راستا "  او یبه گفته .  ناباور بودنيشي گران پر نگای در کارھای رامونهي پی و راستاپردازیرياو به قلم گ. برساند
 دهی دعتي و طب تریھا در نپ  کنارهیري و قلم گی رامونهي پیراستاپرداز"  استیدگي ھمپاشی ناب، گونه ایپرداز

  : برنارد گفتلي با امشیدر گفتگو.  رنگ داردتري در نپزي به باور او ھمه چرای زشود ینم

 رامونهيھرچه رنگ ھم آھنگتر شود پ. مي کنی را پرداخت مراموني پی راستا می دارمي کنیدر ھمانگاه که نگاره م" 
 وندي و پییزدا.  استدهي رسیی به واP ختاریاست، ر که رنگ توانگر یھنگام. گردد ی مکتری ھم درستتر و نردیپرداز
  ." ستختاری و ری ھا راز راستاپردازینيسنگ

 پژوھش و کاوش آورد و در ھر زدش ری ھر بخش آنرا زتوان ی منکهی انگاشت در ھنر سزان، ایھا   ھستهیرومندين.
.  نھدی جاودانه میراز شاھکارھا او را در تی کارھاافتی شمندی ھوشمندانه و اندیشی و باشی او برایقلم مو
 ، براک و کاسوي اندک از آنان ھمچون پی ااره که تنھا شمدی از نگاره گران گرداري بسی آموزشی راھنمایکارھا

 رای سر خورده و فراموش شده ماندند زگرانی از داري و آن بسدندي رسیابي و کامی از او به سرفرازیروي در پسيمات
 و ی و شور و دلنگرانی و کنجکاویشاری شگرف و پر شگفت از اندستی ازهي سزان آمیھا که کارافتنديھرگز در ن

 سترگش آنچنان ی دستاورد ھاانیو در پا.  ھای ماندن ھاو آزمو نھا و از خود گذشتگرهي و خھاکاوش و نگرش 
ا نشانه گذاشتم  من گذرگاه ری زود آمدم ولیلي ھستم، خري پیليمن خ: "  گاسکه گفتميآشکار بود که به جواک

  ." آنرا دنبال خواھند نمودگرانیو د
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 کریتيویسم
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

  . نام یک مکتب ھنری استخHق گرایی یا کریتيویسم

 با فراموش کردن گذشته ھنرمند. تاکيد داردھنر خارج و یا داخل حيطه ھنجار شناسی خ#قيتاین مکتب بر روی 
ار ھنری، این مکتب ارزش پس از رواج کپی کاری آث.آزاید ،دست به خلق آثاری نو و تازه با توجيھات ھنری میھنر

ھای و با برداشت از ھر  ھنرمند در این مکتب بر اساس دیده. ناب و خ#قانه را به جامعه ھنر بازگرداندھنرٔدوباره 
  .کند  محظ اثر خود را ارائه میخ#قيتھنری در قالب 

  

  

 گرایی توھمی مکتب وین در واقع
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  )مکتب وین در واقعگری توھمیتغيير مسير از (
  جستجو، ناوبری: پرش به
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این جنبش را . مد به وجود آ١٩۴۶ بود که در وین در سال جنبش ھنری یک ]١[ گرایی توھمی مکتب وین در واقع
ِزیر دست او، دانشجوھای . به وجود آورد]٣[ در آکادمی ھنرھای زیبای وین ]٢[ پاریس ون گئترسلهپروفسور آلبرت 

 استفاده ]۵[ ِازوتریک دینی و ھای نمادگراییبردند و در کارشان از   را به کار می]۴[مکتب وین تکنيکھای استادان قدیم 
  .ردندک می

 و ]١٠[ آنتون لھمدن، ]٩[ ولفگنگ ھتتر، ]٨[ رودولف ھاسنر، ]٧[ آریک برار، ]۶[ ارنست فکسھنرمندان مھم این جنبش 
  . بودند]١١[ فریتز جانسکا

  

 )Stoïcisme(استوئيسيسم 

 پيش از مي\د است که بنيادگذار آن زنون ۴ و ٣نظريه ی فلسفی گروھی از انديشمندان يونانی در سده ھای 
zenonفداران اين مکتب خوشبختی در تقوا نھفته است و بايد از جذابيت ھا و ع\قه ھا برای طر.  بوده است

  . ھستند   Epictèteو Marc Aurele,Sénèque    نام دار ترين معرفان اين شيوه ی تفکر. پرھيز کرد

Epictète  تحمل کن و خودداری کن « : می گفت«.  

   

  ) Expressionisme(اکسپرسيونيسم ● 

اين مکتب از راه نقاشی تحت . ز مکاتبی است که در دوران جنگ جھانی اول شکل گرفتاکسپرسيونيسم ا
 ونسان ونگوک، در فرانسه و آلمان ايجاد گرديد و سپس به ادبيات وارد شد و نخست بر نمايش نامه  تأثير

ا با اکسپرسيونيست ھا می کوشيدند احساس ھا و حالت ھای درونی خود ر. نويسی در آلمان تأثير گذاشت
از پيشگامان اين مکتب، آوگوست استريندبرگ سوئدی، گئورگ کايزر و برتولت برشت . آزادی تمام بيان کنند

  . آلمانی بودند

فرانتس . آثار برخی از اين نويسندگان گاه به کابوس شباھت دارد و بيانگر آشفتگی ھای درونی انسان است
بود که رمان و داستان ھای کوتاھی نيز به زبان آلمانی کافکا، نويسنده مشھور چک، از اکسپرسيونيست ھايی 

  .نوشت

بسياری . اين شيوه ی ھنری گويای حاJت ذھنی ھنرمند است و عواطف و احساسات درونی او را می نماياند
از ھنرمندان اين جنبش با تحريف و کژنمايی و اغراق آميز کردن مضامين و موضوعات، به کمک رنگ ھای 

ج ھيجانات و احساسات ذھنی خود را بيان می کنند و با اين کار قصد نمايش واپس گرايی و به تند و زننده ،او
  . بن بست رسيدن انسان مدرن را دارند

 اميل نولده ، ادوارد مونش ، ماکس بکمان ، فرانسيس بيکن ، کته کل  ھنرمندان برجسته ی اين مکتب از جمله
وشکا ، لودويک کريشنر ، جيمز آنسور ، ريورا ، اگوست ماک ، ويتس ، ژرژ روئو ، اگون شيله ، اسکارکو ک

  فرانتس ماک و واسيلی کاندينسکی ھستند 

   

  ھستی گرايی ) Existentialisme(اگزيستانسياليسم ● 

 به معنی Existentialی انگليسی   و واژهexistentielی فرانسوی  اصط\ح اگزيستانسياليسم از مشتقات واژه
ی اگزيستانسياليسم که در  اساس فلسفه. است" تقدم وجود"يا " اصالت وجود"ود به معنای است، و خ" وجودی"

ذات : ی نخست سده ی بيستم پديد آمد، بر اين باور استوار است که ھستی موجودات دو جنبه دارد نيمه
)essence ( يا ماھيت، و وجود)existence . (ی فردی يا انسان تا وقتی با رفتار و عملکرد خود به ماھيت

ی موجودی که  در اين صورت تنھا در مرحله. وجود مشخص دست نيافته، فقط دارای ماھيتی کلی يا ذات است
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ماند، اما وقتی اين موجود به سبب  جنسان خود مشترک است، باقی می در اموری انتزاعی و کلی با ساير ھم
  . رسد ی وجود می کند، به مرحله يدا میای مشخص و معين پ نھد و وجھه خودآگاھی بر ماھيت خود تأثير می

ماھيت يا :  بر ديگری مقدم است ی اگزيستانسياليسم آن است که کداميک از اين دو جنبه پرسش اساسی فلسفه
  وجود؟

ی  اما فلسفه. داد بر تقدم ماھيت تأکيد داشته است  به اين پرسش می١٩پاسخی که فلسفه تا سده ی 
  . معتقد به تقدم وجود بر ماھيت استاگزيستانسياليسم وارونه ی آن 

علت روی آوردن اگزيستانسياليسم به ادبيات را نيز بايد در تمايل اين فيلسوفان در دوری از امور انتزاعی و 
  . وجو کرد گرايش به امور ملموس و محسوس جست

صلی اگزيستانسياليسم باور ا. اگزيستانسياليسم نوعی سيستم فکری است که بر پايه ی آزادی انسان بنا شده است
يعنی طبيعت واقعی ھر کس پيش از آن که او به وجود . است" تقدم وجود بر ماھيت " ھمان گونه که گفته شد

بيايد وجود نداشته است و اين وجود او است که در جريان کارھايی که انجام می دھد ماھيت او را نشان می 
  دھد

در جبر گرايی انسان به عنوان فردی که دارای سرنوشت . تاگزيستانسياليسم نقطه ی مقابل جبر گرايی اس
محتوم و تعيين شده ای است شناخته می شود، ولی در اگزيستانسياليسم که سارتر مشھورترين معرف آنست 
. اين انسان است که در موقعيت ھا و در دو راھی ھای زندگی اش تصميم می گيرد که چه راھی را انتخاب کند

سارتر به ھمين دليل نيز از پذيرش جايزه .  آزاد است و نبايد از سنت ھا و رسوم پيروی کنداو در اين انتخاب
  .ی نوبل در ادبيات خودداری کرد

   

   ) Impressionnisme(امپرسيونيسم ● 

امپرسيونيست ھا .  مي\دی دگرگون ساخت١٩  نھضتی فکری است که نقاشی را در يک چھارم پايانی سده ی
ت گذرا بودند و به باور آنان موضوعات ساده به تر به آنان اجازه می دھد تا به آن چه که در پی ثبت واقعي

اين جنبش، نخستين جنبش فراگير در ھنر نو به شمار می آيد و در فرانسه توسط . احساس می کنند بپردازند
کلود مونه گرفته شده » بامپرسيون ، طلوع آفتا«نام اين جنبش از تابلوي . ادوارد مانه و کلود مونه پديد آمد

بررسی نور و رنگ و کيفيات طبيعی آن و ايجاد يک ديدگاه علمی در ھنر، از مسايل مطرح در اين . است
ھنرمندان امپرسيونيست از ارائه ی اشکال با خطوط واضح سرباز می زدند و به نور با نگاھی . مکتب است

سبز ، رنگ ھای زرد و آبی را در کنار يکديگر قرار  مثلن به جای قراردادن رنگ  آنان. علمی مي نگريستند
استفاده از تضاد رنگ ھای مکمل و حذف رنگ ھای سياه و خاکستری از پرده ، از اصولی است که . می دادند

  .دراين مکتب مورد توجه قرار دارد

ت رنوار، کامی از ھنرمندان برجسته ی اين سبک می توان از ادوارد مانه ، کلود مونه ، آنود سيسلی ، آگوس
  . نام برد ) Turner(پيسارو ، ژرژ سورا ، ادگاردگا ، پل سينياک، اگوست رودن و نقاش انگليسی تورنر 

  : پست امپرسيونيسم 

است که در آن مضامين و موضوعات به " پل سزان " اين مکتب جنبشی شاخه شده از امپرسيونيسم توسط 
سزان در اين جنبش برای نمايش عمق ، از تضاد . ده می شودصورت ناب ھندسی و احجام اف\طونی نمايش دا

استحکام در ساختار ترکيب بندی، صراحت شکل . بھره می گرفت)مدوJسيون رنگی(رنگ ھای سرد و گرم 
    . و فرم ، تأكيد بر بيان درونی به ياری رنگ و شکل، از ويژگی ھای اين مکتب ھنری است

   سزان ، ونسان ونگوگ و پل گوگن ھستند ھنرمندان برجسته ی اين مکتب نيز پل

   

   )Humanisme(او مانيسم ● 
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ويژگی اين جنبش تمجيد از .  مي\دی است١۶اين مکتب از ديد تاريخی جنبش و نھضت فکری ويژه ی سده ی 
اومانيسم بزرگ ترين تفکر عقيدتی دوران رنسانس است . دوران گذشته و تمايل به شکوفايی کامل انسان است

انيست ھا در آن دوره به مطالعه ی متون اصلی و ترجمه و ويرايش آثار قديم يونانی و Jتين می و اوم
  .پرداختند

بنابراين نويسندگانی . از ديد فلسفی ھر تفکری که به انسان عالی ترين ارزش را بدھد او مانيسم گفته می شود
  .کوفايی او سخن گفته اند اومانيست ھستندکه در آثارشان از عقيده ی واJی انسان و حفظ حقوق او و لزوم ش

  

  ) Unanimisme(اونانيميسم ● 

پايه و بنياد اين مکتب را » ژرژ شنوير« به ياري » ژول رومن « شاعر و نويسنده ی نام دار فرانسوي 
  . گذاشته است

  : اونانيميست ھا بر اين باورند که 

ت افکار و احساساتی که ويژه ی خود ما است و نخس. در وجود ھريک از ما دو نوع افکار و احساسات ھست
مانند خانواده، ھم کاران، ھم کيشان (ديگري افکار و احساساتی که اجتماع ما و گروه ھاي بشري گرداگرد ما 

  . به ما تلقين کرده اند) و مردم

را پرورش مکاتب گذشته معتقد بودند که فرد براي رسيدن به آخرين درجه تکامل بايد شخصيت انفرادي خود 
دھد و از دخالت دادن و تأثير پذيری از دنياي خارج خودداری کند، اما اونانيميسم با الھام از انديشه ھای فلسفي 

اگوست کنت وارونه ی آن را بيان مي کند و اجتماع را منشاء تکامل و نبوغ و شکفتگي نيروھاي فردي مي 
  . داند

   

  مان گرايیپندار گرايی، آر) Idealisme(ايده آليسم ● 

اين مکتب فکری بر اين باور است که واقعيت تنھا به عنوان وجود روحی محض وجود دارد و جسم چيزی 
ايده آليست ھا ھمه ی موجودات و آن چه را که انسان در جھان درک می . جز شکل تظاھر اين وجود نيست

قدند که اگر من که ھمه چيز را کند، نه عينی بلکه تصورات ذھنی و وابسته به ذھن انسان می دانند و معت
  . ادراک می کنم نباشم، ديگر نمی توان گفت که چيزی ھست 

  :مکتب ھای ايده آليستی به طور کلی بر دو نوع عمده بوده اند

  :ايده آليسم عينی و ايده آليسم ذھنی

 مي\د و ھگل پيش از ) ۴٢٧ - ٣۴٧( ايده آليست ھای عينی مانند اف\طون فيلسوف نام دار يونان باستان 
مي\دی بر خ\ف ماترياليست ھا که جھان واقعی را عينی می دانند، ) ١٧٧٠ - ١٨٣١(انديشمند بزرگ آلمانی 

يعمی جھان واقعی نتيجه ی . بر اين باورند که تنھا شعور به شکل کلی و خالص آن وجود عينی و خارجی دارد
سيری نزولی از گوھر خود بدر آمده و به جھان تکامل عقل محض يا خرد مطلق و يا انعکاس آن است که در 

يعنی مبدا نخست ايده بوده است که سپس دوباره سير صعودی را آغاز می کند و به خود . مادی بدل شده است
  .باز می گردد

مي\دی اصلن منکر وجود ) ١۶٨۵  -١٧۵٣(ايده آليست ھای ذھنی مانند برکلی فيلسوف مشھور انگليسی 
، شعور و )يعنی شخص متفکر( ی خارج از ذھن بشر ھستند و بر اين باورند که تنھا فرد جھان عينی و ماده 

يعنی اشيا فقط در حدود و تا آن جا که توسط فرد حس می شوند وجود دارند و . ذھن او وجود خارجی دارند
  .جھان تنھا در آگاھی ، محسوسات و ذھن بشز وجود دارد

رت است از سبک متکی به تخي\ت شاعرانه ی گوينده يا نويسنده و سبک ايده آليسم در ادبيات و ھنر عبا
  پيروان اين مکتب در ھمه ی عرصه ھای ھنری، سياسی و يا اقتصادی به دنبال کمال مطلوب ھستند 

 مکتب ھای ادبی و ھنری
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  جان گرايی) Animisme(آنيميسم ● 

آنيميسم از واژه ی Jتين . يا جان و شعور دارندآنيميسم در ادبيات حالتی را بيان می کند که در آن گويی اش
“anima ” گرايش به روح دادن به اشياء و طبيعت ست آنيميسم  گرفته شده است که به معنی روح است و .  

نوشته ی Jمارتين و يا ) Milly ou la terre natale" (ميلی يا خاک زادگاه"آنيميسم به عنوان مثال در اثر 
) Vers dores" (اشعار ط\يی"نوشته ی ويکتور ھوگو و ) La bouche d'ombre ( "دھان تاريکی"دراثر 

  .نوشته ی نروال به چشم می خورد

   

    

يك نوع پنداشت و شيوه اعتقادي عميق است كه در بسياري از مناطق قاره آفريقا رواج ) Animism(آنيميسم 
آنيميسم به معناي روح پرستي، . ان است به معناي جان و روAnimismاز لحاظ واژه شناسي . داشته است

  . روح پنداري، اعتقاد به ارواج و جان گرايي در فارسي به كار رفته است

اين آيين در تحوJت و تطورات زماني شكل ھاي متعدد و .  بحث ھاي فراواني وجود دارد در مورد آنيميسم
 احساسات عاطفي بر عق\نيت برتري در تفكر انسان ھاي بدوي، خيال پردازي و. متنوعي پيدا كرده است

. بر ھمين مبنا ھمه جا را پر از ارواح و شياطين مي بيند كه بر زندگي او سايه اي وسيع انداخته است. دارد
علت اين امر آن است كه در زندگي انسان ابتدايي، پرسش ھاي اساسي و حياتي پاسخ ھايي آرام بخش و 

 ذھني در جريان رشد و تكوين معرفت در مراحل ابتدايي و عاميانه سودمند در برندارد، چراكه دانسته ھاي
در واقع انسان ھاي بومي در ھر مسير انحرافي و در برابر ھر پديده اي كه قرار مي گيرند آن را . قرار دارد

  . با كمك ارواح و ھمخواني با آن مي سنجند

اعتقاد ) اعتقاد به مانا؛ ج) تقاد به ارواح؛ باع) الف: مباني اساسي آنيميسم را در سه محور مي توان برشمرد
  . به سحر و جادوگري

    

  : اعتقاد به ارواح) الف

در ابتدا . جامعه شناسان معتقدند منشأ اعتقاد به ارواح در فرھنگ ھاي ابتدايي مسير تكاملي را پيموده است
اطفه پديده ھاي طبيعي را داراي انسان ھاي ابتدايي به علت ناداني و عدم رشد فكري، بر مبناي احساسات و ع

از ديدگاه آنان، بسياري از اتفاقات و جريانات طبيعي مثل آتش فشان، رعدوبرق، رشد و . روح تلقي مي كردند
ع\وه بر اينھا بوميان آفريقا بر اين باور بودند كه تعدادي . معلول اراده ارواح تلقي مي شد… نمو گياھان و 

در آفريقا روح را » بانتو«و » دوجون«قبايل . سرگردانند…  چشمه ھا و كوه ھا و در) مانند اجنه(ارواح آزاد 
عبارت از جسم سيال و كھربايي مي شمارند كه جاي آن در بدن، خون است و داراي قدرتي است كه مي تواند 

ود، وقتي روحي از بدن صاحبش جدا ش. از جسمي به جسم ديگر، از جايي به جاي ديگر به سرعت منتقل شود
در آفريقا، معتقدند كه روح ھركس شبيه سايه اوست و مانند ھمزاد » باميا«قبايل . موجود خطرناكي مي شود

ًعموما . ھميشه ھمراه صاحبش است و شكل آن ھمان سايه و تصوير عكسي است كه در آب منعكس مي شود
شه مي كوشد كه از آن فرار كند، قبايل بومي پيرو آنيميسم، معتقدند كه روح در بدن ھركسي عاريه است و ھمي

از اين جھت . از اين رو، از منافذ بدن صاحبش خارج مي شود، به خصوص از راه دھان و بيني و گوش ھا
  . بيني و ناف و منافذ ديگر شخص مريض را مسدود مي كنند» ) Celebs(سلب ھا «بعضي قبايل مانند 
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  : »مانا«اعتقاد به نيروي ) ب

در آيين توتميسم پيشرفته » مانا« از ھر توضيحي ذكر اين نكته ضروري است كه اعتقاد به در مورد مانا قبل
  . ھم وجود دارد

مانا به طور كلي چه در آئين توتميسم، چه در آئين آنيميسم به معناي نيروي غيرمادي، كلي و نامشخص است 
ما مفھوم اختصاصي مانا در ا. كه به ھمه چيز تحريك و حيات مي بخشد و ممكن است در ھمه چيز باشد

آنيميسم اين است كه اگر در چيزي بيشتر متمركز باشد آن چيز داراي نيرو و خاصيت جادويي زيادي خواھد 
بنابراين، در آنيميسم جادوگران مي كوشند كه نيروي بيشتري كسب كنند تا نيروي جادويي آنھا، براي . بود

  . غلبه بر دشمن و تسخير ارواح شر، زيادتر شود

بر ھمين مبنا، سوءاستفاده از مانا در آنيميسم بيشتر از توتميسم بوده است چراكه مانا در جان گرايي در مسير 
سحر و جادويي به كار مي رود و در صورتي كه در توتميسم فقط به عنوان نيروي محركه در اشياء و 

  . جانداران شناخته شده است

    

  : اعتقاد به سحر و جادوگري) ج

اول آنكه ارواح شياطين و دشمنان را از افراد : يميسم اعمال سحر و جادوگري دو كاركرد داشته استدر آن
دوم آنكه به وسيله سحر و جادو اخبار و حوادث آينده را پيشگويي كرده و انسان ھا را . معتقد به آيين دور كنند

  . نسبت به محيط و وضعيت آينده شان باخبر سازند

ھنگامي كه انسان اوليه عالمي از ارواح «: رانت كه تحقيقات گسترده اي انجام داده مي گويددر اين باره ويل دو
براي خود ساخت، بدون آنكه ماھيت واقعي و تماي\ت آنھا را بداند، درصدد برآمد خشنودي آنھا را جلب كند و 

شياء كه ريشه ديانت اوليه از آنھا در امور خود استمداد جويد، به اين ترتيب است كه به جان گرايي براي ا
  . »افزوده شد و اين سحر به منزله روح شعائر ديني به شمار مي رود) سحر و جادو(است، عامل ديگري 

  روح گرايی) Spiritualisme(اسپريتواليسم ● 

  :دو طرزفکر با اين نام شناخته می شود

ماده و روح، و اين دوگانگی در ساختار :سيستمی فلسفی که باور دارد دنيا از دو واقعيت تشکيل شده است  ) ١
  .انسان نيز به کار رفته است 

  .سيستمی فلسفی که باور دارد در دنيا تنھا يک واقعيت وجود دارد و آن روح است) ٢

تأثير  آلمان اکسپرسيونيسم بر فايتينگر Jيونل , ماکه , مارک با آنکه فقط از طريق واپسين نقاشيھای کوبيسم
ر بطن نقاشی و پيکر تراشیًھای پيدايش فوتوريسم عم\ د گذاشت از نخستين لحظه   . فوتوريسم تأثير گذاشت 

بود که  (١٩٠٨) ايتاليايی شاعر توماسو مارينتی فيليپو فوتوريسم ابتدا جنبشی ادبی برخواسته از ذھن
و به صورت  بود مي\ن بعدھا در نقاشی تأثير گذاشت . فوتوريسم در اصل جنبشی برخواسته از شھر
پديدار شد .  ١٩ سده در ايتاليا جوان بر ضد رخوت کالبد فرھنگی و تاريخی فکران روشن طغيان
و  مارينتی بود ، فوتوريسم مارينتی بخشی از جنبش فوتوريسم برخواسته از شخصيت شعله ور
 و گری طغيان ريشه داشت که به نوعی نيچه فردريش و برگسون ھانری پيراونش در فلسفه ھای

  . در رفتار آنھا تبديل شد آنارشيست
 روسولو لوئيجی و کارا کارلو , بوتچونی اومبرتو , مارينتی از ھنرمندان به نام اين مکتب می توان به

اشاره کرد و بعد ھا يکی از تأثيرگذارتين افراد اين مکتب  مي\ن اوايل ١٩٠٩ در سورينی در جينو ,
  . ھم بود ، به آن پيوست مارينتی که استاد باJ جاکومو يعنی
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 ديد خطای شود که با گفته می ھنر اشکال ديگر يا نقاشی به نوعیOp Art ( يا)  Optical Artھنر ديدگانی

 شصت ٔ◌بود که در سالھای دھه ھنری جنبش ھنر ديدگانی، يک. کنند سر و کار دارند و يا از آن استفاده می
 .مشتق شد و به صورت مکتبی مستقل درآمد) Pop Art (پاپ ھنر مي\دی، از

. دانند می آبستره اند، به اين دليل برخی آن را يد رسم شدهمشھور ھنر ديدگانی سياه و سف ھای بسياری از نمونه
روشن شدن، چرخش،  نگرد، ممکن است حرکت، چشمک زدن، خاموش و ای که به آثار اين سبک می بيننده

 .کندلرزش يا جھش مشاھده 

ری که امروزه آمده، اگر چه بسياری آثا تايمز ٔ◌مجله در ١٩۶۴ اولين بار به سال Op Art عبارت انگليسی
 .اند پيش از اين تاريخ آفريده شده شوند، دسته بندی می Op Art به عنوان

 شاخص ٔ◌کامپيوتری انواع جديدی از اين آثار پديد آمد که نمونه در سالھای اخير با گسترش و رشد گرافيک
  رسيد در جرايد به چاپ می سه بعدی تصاوير  خورشيدی به نام٧٠ ٔ◌در سالھای دھه آنھا، تصاويری بود که

  
 )Feminisme( فمينيسم  

جريان . ر مبارزه برای برابری حقوق زن ومرد متمرکز گرديده استفمينيسم جنبشی فکری است که ب
 در غرب بوده است که اکنون نيز ادامه دارد و اغلب دارای گرايشات ١٩فمينيستی جريانی وبژه ی سده ی 

 از  نويسنده ی زن فرانسوی با نام اصلی آماندين دودوا ) George Sand(ژرژسان . افراطی است
  .ازمشھورترين سازمان ھای اين نھضت در اروپا است) جنبش آزادی زنان (MLF .بنيادگذاران آن است

   

   )Fauvisme(فوو يسم ● 

  . پديدار شد٢٠فوويسم مکتبی فرانسوی در زمينه ی نقاشی است که در آغاز سده ی 

سبک فوويسم بھره گيری جسورانه و نا متعارف از رنگ ھای خشن است که در قرن بيستم در فرانسه ، 
ھنرمندان اين سبک با تلفيق اصول امپرسيونيسم و سمبوليسم . سط ھنری ماتيس ، مانگن و مارکه ايجاد شد تو

در .و طراحی دقيق و با استفاده از رنگ ھای کريه ، پرشور ، غير واقعی و نامتعارف آثار خود را می آفريدند
رنگ ھای منطقی جايگزين آن صورتی که اين رنگ ھای غير منطقی از نقاشی ھای اين سبک حذف شود و 
  . گردد، نقاشی ناتوراليسم يا رئاليسم ايجاد می شود

  َھنرمندان برجسته ی اين سبک ھنری ماتيس ، آندره د ِرن ، وJمينگ ، ژرژروئو ، مانگن و مارکه ھستند

   

  )Classicisme(ک\سيسيم ● 

برای ھنر اروپا در دوران ) رمشق يعنی نمونه، سClassicusاز ريشه Jتين (اسلوب ھنری ک\سی سيستم 
 مرسوم و متداول بوده است و شاعر معروف درباری فرانسوی ١٨ و ١٧ھای مطلقه، يعنی سده ھای  سلطنت

تئوری اين اسلوب را بيان داشته است و آثار ھنری باستانی يونانيان و روميان سر ) ١۶٧۴(بوآلو در ھنر شعر 
  .مانه مسايل روز و روحيات روز نيزدر آن بازتاب يافته استمشق ھنری آن است ولی البته به مقتضای ز

  .ک\سيسيم اغلب به عنوان مکتبی مخالف رومانتيسم و باروک تلقی می شود 

  :ويژگی ھای ک\سيسيم عبارت است از

  . اثر ھنری به کار ھنری و تکنيکی نيز نياز دارد و از الھام تنھا ناشی نمی شود -

ن باور است که طبيعتی بشری وجود دارد و ترسيم اين روح بشری در طی اعصار  نويسنده ی ک\سيک بر اي-
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  .با ارزش و با دوام باقی خواھد ماند

  . نويسندگان قديمی دوران آنتيک مورد تحسين و تقليد نويسندگان ک\سيک ھستند-

  . ھنر ک\سيک به دنبال نظم و اعتدال درھنر است-

سيم در معماری است که در آن از اجزای ساختمانی عھد باستان و يکی از عرصه ھای اصلی کاربرد ک\سي
  . آنتيک بھره گرفته می شود

از جمله مشھورترين معرفان اين نھضت راسين، فونتن، بروير، پاسکال، مولير، Jروشفوکو، لفايت، بوسوئه 
  . و بوآلو ھستند

   

  )Cosmopolitisme(کاسمو پو ليتيسم ● 

  . به معنی شھروندی ساخته شده استpolites به معنی دنيا و cosmosه يونانی از دو واژ کاسموپوليتيسم 

اين واژه را جھان وطنی ترجمه کرده اند و مفھوم آن اين است که ھمه ی کشورھای دنيا يک کشور و ھمه ی 
  .ساکنان اين کشورھا در واقع يک ملت بوده و ھم وطن ھستند

  .نده ی فرانسوی والری Jربو و پل موران پايه گذاری شده استمکتب جھان وطنی به وسيله دو شاعر و نويس

  

   

  حجم گرايی ) Cubisme(کوبيسم ● 

 جنبش ھنری کوبيسم در آغاز سده ی  ساخته شده است" مکعب" به معنی Cubusکوبيسم از واژه ی Jتينی 
نقاشی ھای اين . يدبه اوج خود رسBraque  و ژرژ براک Picasso مي\دی با نقاشی ھای پابلو پيکاسو ٢٠

 تصاوير را با Cezanneدو ھنرمند موجب تحول عميق نقاشی در اروپا گرديد، زيرا آنان به تقليد از سزان 
بدين ترتيب اشياء معنای طبيعی خود را از دست . خطوط ھندسی می کشيدند و سايه ھا را از ميان می بردند

فضا ( ِ زوايای ديد مختلف  بيان مضامين، نمايش توامدر اين شيوه، برای . داده و معنايی ھنری می يافتند
با جون اين عملکردی ، ساختار واقعی شکل اصلی شکسته شده و اشکالی . وجود دارد) سازی ھم زمان

پيروان اين مکتب با استفاده از قوانين فيزيک کوانتومی ، سعی در القای عامل زمان . انتزاعی به وجود می آيد
  . به بينندگان دارند

 نويسنده ی فرانسوی Apollinaire آپولينر  کوبيسم در ادبيات موجب ترکيب شعر و تصوير گرديده است که
  از پيشاھنگان آن است

فرنان لژه ،خوان گری ، روبرت دلونه ، ژاک ليپ شيتس ، : ھنرمندان برجسته ی ديگر اين سبک عبارتند از 
  . ويلون و دوش  کنستانتين برانکوزی ، زادکين ، آرکی پنکو

   

  آزادگرايی، آزاد منشی) Liberalisme(ليبراليسم ● 

  . آزادی را داشته باشد در اين مکتب فکری ھر فرد بايد منتھا درجه ی ممکن از

   

  ماترياليسم ● 
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ھای مھم ان ماترياليسم  شاخه. اين مکتب در مقابل ايده آليسم مطرح شد. گرايی فلسفی است به معنای ماده
ماترياليسم مکانيک را فويرباخ بنيادگذاری کرد و . اليسم ديالکتيک و ماترياليسم تاريخی استمکانيکی و ماتري

  .ماترياليسم ديالکتيک و تاريخی را مارکس

ترين ذرات اتم گرفته  انسان را اشياء بی نھايت زياد و متنوعی احاطه کرده است که برخی از آن ھا از کوچک
ترين موجودات يک سلولی گرفته تا بغرنج  ن ھستند و برخی ديگر از سادهترين ستارگان کيھانی بی جا تا عظيم

اين اشيا بی نھايت متفاوت دارای خواص گوناگون . ترين جانوران که انسان باشد جان دارند ترين و رشد يافته
تيک ھای پرا ھای پياپی خود با پيشرفت دانش وگسترش فعاليت بشر در طول تاريخ و در نتيجه آزمايش. ھستند

خويش کم کم دريافت که ھر قدر ھم اشياء و خواص شان گوناگون باشد با اين ھمه آن ھا دارای مبانی مشترکی 
ھای باستان گروھی از ف\سفه يونان باستان اين مبنای مشترک يا اساس جھان و پايه واقعيت  در دوران. ھستند

 باستانی چين و ھند نظير ھمين عوامل دو، چھار يا نزد متفکران. دانستند  را اين يا آن چيز مثلن آب يا آتش می
آب، ھوا، آتش، خاک ): يا عنصر(پنجگانه بوده است و در ايران کھن نيز عقيده مربوط به وجود چھار آخشيج 

  .گرمی، خشکی، سردی و تری با رخنه از منابع ھندی و يونانی رايج بوده است: و يا طبايع چھارگانه

دانستند که تمام موجودات از آن پا به عرصه   يا گيتی ماده را عنصر نخستين می" زروان بيکران"زروانيان، 
گفت اصل جھان از يک عنصر تجزيه ناپذير است   دمکريت فيلسوف بزرگ يونان باستان می. وجود نھاده است

يا )  و قطع کردنا به معنای نفی، تم از واژه بريدن" (اتم"آيد و آن را   که از ترکيب آن، اشياء مختلف پديد می
  .ناميد) در اصط\ح فلسفی ما ـ جزء Jيتجزی" (بخش ناپذير"

با تکامل انديشه بشری اين کشف بزرگ به عمل آمد که آن پايه مشترک و اساسی عمومی را نبايد با اشکال 
کند مختلف اشتباه کرد، بلکه اين نتيجه فلسفی حاصل شد که در درجه اول ھمه اشياء جھان در اين اصل شري

که به خودی خود و مستقل از انسان، مستقل از تفکر و انديشه و احساسات وتماي\ت انسان، يعنی به طور 
ھا سال قبل از پيدايش ھر گونه موجود  مثلن علوم طبيعی ثابت کرده است که ميليون. عينی، وجود دارند

 که طبيعت عينی است، مستقل از انسان و دھد  اند و اين خود نشان می ای زمين و اجرام کيھانی وجود داشته زنده
به عبارت ديگر اين عقل نيست که ماده را خلق کرده، بلکه در کره زمين تکامل چندين ميليارد . شعور اوست

  .ساله ماده است که منجر به پيدايش شعور و خرد انسانی شده است

 تمام دستاوردھای خود به ما نشان پراتيک بشری آزمايش و تجربه روزانه، فعاليت توليدی و علوم طبيعی با
عينيت جھان يعنی وجود آن در خارج و مستقل از شعور و اراده و . دھد که جھان به طور عينی وجود دارد  می

  .اين کلمه معنای فلسفی ديگری ندارد . خرد به معنای آن است که جھان مادی است

در اين زمينه توليد اجتماعی نقش . ی ما استاز نگاه تاريخی دانش ما متأثر از وضعيت اقتصادی و اجتماع
به اين معنی که شناخت . توليد اجتماعی تعيين کننده ترين عامل در شناخت بشر است. بزرگی را بازی می کند

به اين اساس رشد توليد اجتماعی را می توان به دو مرحله . ما بر اساس رشد توليد اجتماعی ما رشد می کند
در توليد اجتماعی طبيعی قوای . اجتماعی طبيعی و دوم توليد اجتماعی دستی يا صنعتیيکی توليد . تقسيم کرد

در . توليد اجتماعی طبيعی در سه دوره توليد تاريخی بازتاب يافته است. طبيعی نقش مھمی را بازی می کنند
در تمام اين دوره . سه دوره تاريخی کمون اوليه، برده داری و فئودالی، شيوه ی توليد شيوه طبيعی بوده است

از اين رو بشر در اين . ھای تاريخی قوای طبيعی در رشد توليد و اساس توليد نقش مھمی را بازی نموده است
اين اتکا به قوای طبيعی در نحوه ی تفکر آنان نقش . سه دوره ی تاريخی به قوای طبيعی متکی بوده است

ھر گونه تفکر آزاد . مديون قوای طبيعی می دانسته اندآنان به ھر نحو خود را . مھمی را بازی می نموده است
  .و انسانی نا ممکن بوده است

در اين دوره ی تاريخی ديگر بشر به قوای طبيعی . در دوره ی تاريخی بورژوازی توليد صنعتی بوده است
ن دوران اين دوره را می توا. از اين رو می توانند مستقل از قوای طبيعی عمل و فکر کنند. متکی نيستند

بشر با شکل گيری اين دوره ی تاريخی بوده . آزادی انسان از قوای طبيعی و دوره تفکر آزاد انسانی ناميد
به ھمين دليل آغاز اين دوره با آغاز رنسانس انسانی مزين گرديده . است که توانسته است آزادانه فکر کند

ھمچنين انسان . ور و طبيعت را وجدان نمايدصرفن با آغاز اين دوره بود که انسان توانست جدايی شع. است
ماترياليسم ديالکتيک تنھا می توانست تحت چون اين شرايطی . در طبيعت به مقام به سزای خودش دست يافت

قوای طبيعی را در خدمت خودش در می آورد . شرايطی که انسان از قوای طبيعی آزاد عمل می کند. پا بگيرد
  .يردو صنعت اساس توليد قرار می گ

جغرافيای توليد . اين که اشيا را خارج از شعور خود می دانيم نتيجه ی بھبود شرايط توليد اجتماعی ما است
ھر اندازه به جوامع صنعتی نزديک می شويم يقين . صنعتی و جغرافيای تفکر آزاد مادی با ھم ھمخوانی دارند

  .و ايقان مردم به ضعف ايده ھای مذھبی بيش تر می گردد
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  درنيسم م● 

ھای جديدی در  ای است در تاريخ ادبيات، ھنر و انديشگی ِ غرب است که به لحاظ ظھور مشخصه عنوان دوره
آغاز اين دوره در کشورھای مختلف . ھای قبل متمايز است ی موضوع، شکل، مفاھيم و سبک از دوره عرصه

ی پايانيسده ی نوزدھم آشکار شد و  دھهھای ظھور مدرنيسم در فرانسه از  نخستين طليعه. تاريخ متفاوتی دارد
، در آلمان ١٩٢٠ی  تا دھه١٩١٧ھای پيش از انق\ب اکتبر  اما در روسيه از سال.  ادامه يافت١٩٤٠ی  تا دھه
، و در امريکا از اندکی ١٩٣٠ی  ، در انگلستان از اوايل سده ی بيستم تا دھه١٩٢٠ی   تا دھه١٨٩٠ی  از دھه

  . گيرد جنگ دوم جھانی را در بر میپيش از جنگ جھانی اول تا 

   

  مکتب تشنجی● 

 شھرت قابل توجھی در انگلستان و امريکا کسب ١٨۵٠ و ١٨٤٠ی   که در دھه١٩گروھی از شاعران سده ی 
از آثار مشھورشان . بيلی، سيدنی دابل و الکساندر اسميت بودند.ج.سه عضو اصلی اين گروه پی. کردند

Festus ،اثر بيلی The Roman  ھای  نامه اين نمايش. اثر دابل و درام زندگی اثر الکساندر اسميت است
اند و چندان  ای نوشته شده آميز و پرطنطنه اغراق" نو رمانتيک"منظوم پر آب و تاب و مفصل به نظم 

  . ناميد" تشنجی"م چارلز کينگزلی کار آنان را ١٨۵٣در سال . ھا حاکم نيست ای بر قالب و ساختار آن ضابطه

   

مکتب غرقه در اشک اصط\حی تمسخرآميز مربوط به شاعران رمانتيک متقدم که بر جنبه ھای غمبار و 
  .ناخوش زندگی درنگ می کردند و به آن گرايش داشتند است

   

  مکتب غرقه در اشک● 

اصط\حی تمسخرآميز است مربوط به شاعران رمانتيک متقدم که بر جنبه ھای غمبار و ناخوش زندگی 
  . کردند و به آن گرايش داشتند درنگ می

   

  مکتب گورستان ● 

در تاريخ ادبيات انگلستان، به شعر دسته ای از شاعران که در ميانه ی سده ی ھجدھم می زيستند و بر خ\ف 
شاعران نوک\سيک عصر خود، به مضامين اندوھناک و رازگونه می پرداختند، شعر مکتب گورستان اط\ق 

ش تر به مرگ و صحنه ھای تيره و راز آلوده توجه داشتند و آثارشان مقدمات برخی اين شاعران بي. می شود
شاعران اصلی اين مکتب پارنل، روبرت بلر و . از جنبه ھای اندوھگنانه در مکتب رمانتيسم را فراھم آورد

وماس گری ت" مرثيه ای در گورستان دھکده"ادوارد يانگ بوده اند ولی مشھورترين شعر اين مکتب را با نام 
  .سروده است

   

   

   )Mysticisme(ميستيسيسم ●  

  .عبارتی که بيانگروحدت درونی بين فرد با خداست و موقعيت کسی که بدنبال رابطه مستقيم الھی است
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   طبيعت گرايی ناتوراليسم● 

 اصول و ناتوراليسم مکتبی است که احساس و عاطفه و تخيل را کنار می گذارد و بر واقعيت ھای طبيعت و
انسان را موجودی اسير در چنگال غريزه ھای خود و وراثت و قانون ھای . قانون ھای علمی تکيه دارد

اين مکتب که در سال ھای پايانی سده ی نوزدھم مي\دی پديد آمد، پيروان چندانی جز در . طبيعی می شناسد
 جورج اليوت نويسنده انگليسی از اميل زوJ نويسنده فرانسوی، تورگنيف نويسنده روسی و. اروپا نيافت

  . پيشگامان اين مکتب بودند

است که در نيمه دوم سده ی )زيبايی شناسی( تيک  ناتوراليسم نه تنھا يک اسلوب بلکه سيستمی از نظريات استه
نوزدھم پديد شد و پايه فلسفی آن مکتب پوزيتيويسم اوگوست کنت و ھربرت اسپنسر و ھيپوليت تن 

)Hippolyte Taine   (و ديگران بود  

شناسد، بلکه کافی  ھای ماھوی و عمقی واقعيت را وظيفه ی خود نمی گرايی رخنه در روند ناتوراليسم يا طبيعت
  . ھای تصادفی و انفرادی واقعيت بپردازد داند که خ\قيت ھنری به کپی کردن اشيا و پديده می

کنند اين مطلب درست است ولی  وب و مکتب ياد میترين نمايندگان اين اسل اميل زوJ را معمولن از برجسته
خ\قيت ھنری زوJ غالبن با نظريات تئوريک او در تضاد بوده است و اين خود نمودار متناقض بودن بينش 

و ) ١٨٨٠ (رمان تجربیتيک طبيعت گرايان است، زوJ نظريات تئوريک خود را در آثاری مانند  استه
ھای زيستی  خ\صه ی اين تئوری آنست که پديده. ان داشته استبي) ١٨٨١ (گرائی در نمايش طبيعت

ولی زوJ . و اجتماعی دارای يکسانی و اينھمانی است و ھنر از سياست و اخ\ق مستقل است) بيولوژيک(
ای که آفريد اين تئوری را به کار ببندد و نوعی واقع گرايی  ھمان گونه که گفتيم خود نتوانست در آثار برجسته

  .دھد ليت ھنری او خود را با قوت نشان میدر فعا

گرايی در ھنر بار ديگر قد علم کرده و اين بار حتا از سنن تئوريک طبيعت گرايان سده ی  در عصر ما طبيعت
خصلت . طبيعت گرايان امروزی معمولن از ستايندگان نظام موجود بورژوايی ھستند. نوزدھم فراتر رفته است

. ان فيزيولوژيسم است يعنی گرايش به بيان صريح کليه فعل وانفعاJت جسمانیوار مکتب و اسلوب آن نمونه
، توجه به )ملودراميسم(ھای آميخته با موسيقی  جستجوی اشکال مبتذل تفريح آور، توجه افراطی به نمايش

 اسلوب اين. اند ناميده) Pop art" (ھا ھنر توده"زيبايی ظاھری چشمگير در ژانرھای مختلف، آن چه که آن را 
تفاوتی  خواه به شکل مستقيم و خواه به شکل غير مستقيم روح انفعالی در جامعه، احتراز از نبرد اجتماعی، بی

کند و به اسلوب ھنری  نسبت به غم و شادی ديگران و تمايل ويژه به غرايز جانورانه را موعظه می
  .سخت نزديک است) فرماليسم(گرايی  شکل

به قدرت کامل و محض طبيعت که نظم بی نظيری داشته باشد می گويند و از جھت از نظر فلسفی ناتوراليسم  
  . ادبی اين مکتب تقليد موبه مو و دقيق از طبيعت است

به گفته اميل زوJ . برخی از نويسندگان ناتوراليست معتقدند که ادبيات و ھنر بايد جنبه ی علمی داشته باشد
جان دار به بررسی تجربی می پردازد نويسنده نيز بايد شيوه يک ھمانطور که زيست شناس درباره ی موجود 

  . زيست شناس را پيروی کرده و روش تجربی را مورد توجه قرار دھد

  : ويژگی ھای سبک ناتوراليسم عبارتند از

  فرد و اجتماع دارای ھيچ گونه امتياز خارجی نيستند و قانون تنازع بقا در ھمه ی کارھا و اتفاقات به چشم-١
 اگر موجودی به کار خوب يا بدی دست بزند اين نتيجه ی اراده اش نيست بلکه جبر و قوانين  می خورد، يعنی

  .طبيعت او را به اين کار وادار کرده است

 در نوشته ھای ناتوراليستی بيش از حد و اندازه به جزييات توجه می شود و باريک بينی و ريزه کاری و -٢
  .  جزيی گاھی خسته کننده و بی ھوده می شودذکر عوامل و حوادث بسيار

اين ذکر جزييات شامل کوچک ترين حرکات قھرمان داستان تا جزيی ترين چيز در محيط او و فرعی ترين 
  .حادثه در زندگی او می شود

 در اين سبک، جسم بيش از روح ارزش دارد يعنی ھر نوع نظم يا بی نظمی مربوط به جسم آدمی می شود -٣
  . م نتيجه ی توارث است و روان و روح فقط حکم سايه را داردکه آن ھ
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 در سبک ناتوراليسم مکالمه ھای طوJنی و بی مورد به آن اندازه موضوع رمان و نمايشنامه را اشغال می -۴
  . آن را از حقيقت نمايی و لطف می اندازد کند که گاه

  : نام دار نرين شاعران و نويسندگان ناتوراليست عبارتند از

اميل زوJ پيشوای ناتوراليست ھای فرانسه،جرج مور از انگلستان، وان Jنپ امانتس از ھلند ، کرتزر، 
  .ھولتس ش\ف، ھاپتمان از آلمان و ھنريک ايبسن نروژی

. نقاد معروف فرانسوی است" ھيپوليت تن "و شارح و مفسر آن " اگوست کنت"ناتوراليسم زاده فلسفه اثباتی 
ن طور که زندگی به وسيله علوم طبيعی مورد مطالعه قرار می گيرد، ھنر و ادبيات نيز بايد با تن می گويد ھما

او معتقد است آن چه نويسنده به وجود می آورد اجبارن به عواملی وابسته است و . قوانين علمی تطبيق کند
  . فکر انسان از قوانين نيرومندی که رفتار او را تعيين می کند اطاعت می نمايد

ناتوراليسم پا به پای رئاليسم به وجود آمده است و بزرگ ترين نماينده ناتوراليسم يعنی اميل زوJ و يارانش 
  . سعی دارند به ھنر و ادبيات جنبه علمی بدھند

به عقيده ی زوJ نويسنده بايد تخيل را کنار بگذارد و دارای حس واقع بينی باشد و مانند يک شيمی دان يا 
درباره ی مواد بی جان کار می کند و يا چون فيزيولوژی دان که اجسام زنده را مورد آزمايش فيزيک دان که 

قرار می دھد، نويسنده ھم بايد درباره ی صفات و مشخصات و رفتار و عادات افراد و اجتماعات بشری به 
  . ھمان طريق کار کند

ا اتفاق می افتد، مطابق قوانين علمی و تحت ناتوراليسم معتقد به جبر علمی است و می گويد حوادثی که در دني
  . تأثير علل جبری است و مطابق اين جبر از شرايط معين نتايج معين به دست می آيد

زوJ . به عقيده اين گروه کيفيت روانی و رفتار اشخاص را در اجتماع، وضعيت جسمی آنان تعيين می کند
وی رمان نويس را . ير موجودات طبيعت حکمفرماستدنيای بشيری را تابع ھمان جبری می داند که بر سا

. تشريح کننده ی وضع فردی و اجتماعی بشر می داند و تاثير وراثت را در تکوين شخصيت می پذيرد
شخصيت در رمان ھای زوJ تحت تاثير وضع مزاجی و ارثی و عوامل ديگری از اين قبيل است از اين رو 

  . ی می شودفرد مجبور به انجام دادن کارھای معين

نويسنده ی ناتوراليسم به توصيف جزييات ھر چيز می پردازد و اين جزييات را برای اثبات نظر علمی خاص 
وضع . او وضع روانی ھر فرد را نتيجه مستقيم وضع جسمی اش می داند. خودش مورد توجه قرار می دھد

مھمی که در شيوه ناتوراليسم ھست از نکات . جسمی ھم از نظر او چيزی است که به ارث به او رسيده است
 زبان است و ديگری توجه به توصيف زشتی ھا، نويسنده می کوشد در نقل گفتار ھر يک از  يکی توجه به

اگر چه آن . شخصيت ھای داستانی خود ھمان جم\ت و عباراتی را بياورد که طبعن بايد به زبان آورد
  . عبارات و کلمات زشت و ناھنجار باشد

است و " گوستاو فلوپر" که با زوJ دوست و ھمکار بودند و تا حدی شيوه او را می پسنديدند يکی از کسانی
با اين ھمه فلوبر در بسياری موارد با زوJ موافق نيست و به او اعتراضی دارد و ". گی دو موپاسان"ديگری 

ی وارد می کند، ھر چند با زوJ که در واقع نخستين بار داستان کوتاه را در ادبيات فرانسو" گی دو ماپاسان"
دوست و ھم عقيده است اما ناتوراليسم او نوعی رئاليسم اغراق آميز است و با آن چه زوJ می گويد تفاوت 

  .دارد

   

  ) Naturisme ( ناتوريسم● 

  . از بزرگان اين مکتب مي توان سن ژرژ بوئليه و اوژن مونفور را نام برد

ونت سبک پارناس و ھم ريزه کاري ھا و موشکافي ھاي بي مايه ھم سردي و خش: شاعران ناتوريست
  . سمبوليسم را رد مي کردند و در آثار خود، زندگي و طبيعت و عشق و کار و شجاعت را بزرگ مي داشتند

ھرچند آنان در راه گسترش مکتب خود پيروزي نيافتند اما در خارج از مکتب روي اشعار و نوشته ھاي 
  . خوبي پيدا شدديگران آثار آن به 

  .شاھد گوياي آن است) فرانسيس ژامز ( و ) آنا دونوآي ( اشعار 

   

  )Narcissisme( نارسيسيسم● 

خود اين واژه اشاره ای است به . در مورد فردی بکار می رود که شيفته خودش شده و خود را تحسين می کند
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د را در آب ديد شيفته اش شد و نارسيس پس از اينکه تصوير خو: نارسيس پرسوناژ اسطوره ای يونان
  .سرانجام بخاطر اينکه قادر نبود آنرا تصرف کند مرد

   

   )Nationalisme(ناسيوناليسم● 

البته ناسيوناليست بودن به معنای تنفر داشتن به . در مورد فردی بکار می رود که به ملت خودش ع\قه دارد
  .ساير ملل نيست

   

  )Neologisme( نئولوژيسم● 

  .کلمات جديد ياساختن معنی جديد برای يک واژه را نئو لوژيسم گوينداختراع 

   

   )Naturisme(ناتوريسم، طبيعت گرايی ● 

از نظر مذھبی دکترينی است که معتقد است ھمه مذاھب از . می آيد به معنی طبيعت » Nature«از واژه 
  .طبيعت گرفته شده اند

   

   نو ک\سيک ● 

سان ھدف ادبيات است و چون شعر بازتاب زندگی انسان ھاست، پس بايد جنبه ی نزد نويسندگان نو ک\سيک ان
از نظر آنان، انسان جزيی از زنجيره ی بزرگ ھستی . ارشادی داشته باشد و از زيبايی نيز بی بھره نباشد

ه است و در اين زنجيره، از مقام و موقعيت معينی برخوردار است، از اين رو بايد ھدف ھايی را بجويد ک
بنا به دJيلی که ذکر . دستيابی به آن ھا برايش امکان پذير است و در اين راه از غرور و افزون طلبی بپرھيزد

شد، از ديدگاه نوک\سيک، انسان در زمينه ھنر و ادبيات نيز نمی تواند فارغ از قيد و بند و محدوديت عمل کند 
به ھمين دليل دوران نوک\سيک ھا را عصر .  باشدو ذوق و قريحه ھنری اش بايد تابع قوانين و نظم معينی

  .نيز می نامند" طبيعت نظام يافته"

  )Nihilisme(نيھيليسم ●  

برای ". ھيچ"گرفته شده به معنی " Nihil"نيھيليسم از واژه Jتين .دکترينی که بر روی پوچی ساخته شده است
او در اثر . نبال راھی برای فرار از نيھيليسم بودکامو نويسنده فرانسوی بد. فرد نيھيليست ھيچ چيز معنی ندارد

وقتی که می گويند ھمه چيز بی معنی است چيزی را . نيھيليسم مطلق وجود ندارد:"خود می گويد" تابستان"
  ."بيان می کنند که معنی دارد

   

  )رئاليسم سوسياليستی(واقع گرايی اجتماعی ● 

ع گرايی اجتماعی مشھور است تا حدود زيادی يک پديده ی آن چه در تئاتر به رئاليسم سوسياليستی يا واق
زمينه مورد نظر وی به ويژه پيشرفت . تئوری آن را بنياد نھاد) م١٩٣٣(روسی است و آناتولی لوناچارسکی 

  .تئاتر شوروی بود

   

  ) verisme( وريسم ● 
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  .يسم و ناتوراليسم فرانسه استگرايی محض، نام مکتب ادبی اروپايی و تقليد و تلفيقی از مکتب رئال يا واقع 

ای اھل سيسيل به نام حيووانی ورگاه به وجود آمد و در ھمان جا نيز  اين مکتب نخست در ايتاليا توسط نويسنده
ای شيوه بيان نويسندگان قديم ايتاليا را با فلسفه اخ\قی  او با لحن سوزان و تند و خشن و بی پرده. از بين رفت

ھای روستايی و دو رمان بزرگ ديگر را خلق  رھم آميخت و مجموعه داستان قصهتوماس ھاردی انگليسی د
  .کرد

  .شود  اين مکتب امروز به عنوان نمونه بی مانند ھنر داستان سرايی ايتاليا تلقی می

کثرت . ورگاه در جوانی داستان ھای عوام پسندی نوشته بوده در سنين باJتر آثار باارزشی نوشت
  .ای به رئاليسم فرانسوی بدھد در داستان ھای ورگا موجب شد که او شکل تازهھای انسانی  شخصيت

مانندی  اما امروز بيش تر نويسندگان ايتاليايی از آن به عنوان نمونه بی.  سال گمنام ماند٣٠اين مکتب در آغاز 
  :از آن جمله. پيروان اين مکتب امروزه زيادند. کنند از ھنر داستان سرايی ياد می

  .ادلدا، ماتيلدسرانو، ماريو پراتزی و لوييجی کاپوآناگراتسي

  

  
  )Illuminisme(ايلومينيسم 

جريانی فکری، فلسفی و مذھبی است که شناخت خدا را تنھا از طريق الھام بر دل و تماس مستقيم با او امکان 
 اين   تحت تاثير )Nerval(و نروال  ) Baudelaire(بودلر ) Balzac(بالزاک ) Kant(کانت . پذير می داند

  . مي\دی از مھم ترين جنبش ھای فکری بوده است١٨اين جنبش در قرن . مکتب قرار داشتند

   

   )Intimisme(اينتيميسم ● 

 آثار ادبی به کار می رود که روی ترسيم  اينتيم به معنی درون است و اصط\ح اينتيميسم در مورد آن دسته از
  .ناسی او متمرکز شده استزندگی درونی قھرمان ِ اثر و روان ش

   

   )Baroque(باروک ● 

  يعنی بر خ\ف ک\سيسيسم که بر پايه ی. از نظر ادبی باروک اغلب در برابر ک\سيسيسم معنی می شود
  .اعتدال استوار است در باروک اغراق به چشم می خورد

  Burlesque و Preciosite: دو شاخه ی باروک عبارت است از

و يا به جای کلمه ی " مبلمان دھان"از عبارت " دندان"مثلن به جای گفتن. صنع وجود دارد ت Preciosite  در
  اين نوع از باروک در واقع خواستار ايجاد فاصله ميان. استفاده می شود" حامی زندگی" از عبارت  "نان"

  . گرددافراد عامی و باسواد است به شکلی که درک سخنان افراد باسواد برای افراد عامی مشکل 

 نيز مانند شاخه نخست عمل می کرد ولی در جھت مسخره کردن افراد Burlesqueشاخه ی دوم باروک يعنی 
  .عامی
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  ) Parnasse(پارناس ● 

 خواھری که فرشتگان ٩و ) ی شعر الھه(ھای يونان قديم، آپولون   است که بنا به اسطوره پارناس نام کوھی
ی آن، ع\قه و گرايشی است که شاعران  وجه تسميه. کردند  جا زندگی میبان ھنرھای زيبا بودند، در آن نگاه

اين . پارناسين برای شعر به مفھوم ھنری قائم به ذات که ھيچ ھدفی جز کمال و زيبايی خود ندارد، قايل بودند
بر ضد ی دوم سده ی نوزدھم در فرانسه در برابر رمانتيسم ويکتور ھوگو و Jمارتين، و  مکتب ادبی در نيمه

  .دوستی ھنری پديد آمد گرايی و جامعه درون

. اند دانند و برخی رواج اين مکتب را به لکنت دوليل نسبت داده گذار اين مکتب می بسياری تئوفيل گوتيه را بنياد
ساز  چون مجسمه به نظر او شاعر بايد ھم. گوتيه عقيده داشت که ھنر ھيچ ھدفی جز خود و فراتر از خود ندارد

اين . ترين شکل ممکن ارايه دھد ترين و عينی طرف باشد و شعر خود را به ملموس گری کاملن بی و صنعت
طرف و  ی شعر بی ّ منشأ يقين به تشابه ميان ھنرھای تجسمی و تصويرگری و نيز منشأ انديشه عقيده

ت، اليو. اس. تی. ھای شخصی شاعر است شعر غير شخصی فارغ از تماي\ت و گرايش. غيرشخصی است
  :کند شاعر انگليسی تبار، اين رويکرد را اين گونه تعريف می

  ."ّتعالی ھنرمند عبارت از جريان مدام قربانی کردن خود و محوشدگی ھميشگی منيت اوست"

گرايی  ّشاعر پارناسين با ھرگونه ذھنيت. آيد يکی از اصول مھم اين مکتب به شمار می" ھنر برای ھنر"شعار 
  .دانست ی بيان را برتر از محتوا می ايی قالب و شيوهکرد و زيب مخالفت می

شد و ھوگو بود که " ھنر براي ھنر"پايه گذار مکتب  " Les Orientales"ويکتور ھوگو با اثر معروف خود  
  .را در محافل ادبي مطرح ساخت" ھنر براي ھنر " عبارت 

بايد آن را تنھا به خاطر خودش پرستيد و جوانان بسياري دور ھوگو جمع شدند و می گفتند ھنر خدايي است که 
  . نبايد ھيچ گونه جنبه ی مفيد و يا اخ\قي به آن داد

تئوفيل گوتيه ازجمله ی اين جوانان بود که پس از چند سال در رأس عده اي که ھنر براي ھنر را شعار خود 
  . ستشاعر نام دار ديگر اين مکتب نيز تئودور دو بانويل ا. کرده بودند قرار گرفت

 مي\دی عده اي از شاعران جوان فرانسه که بر ضد رومانتيسم قيام کرده بودند، تحت تأثير ١٨۶٠در سال 
. در رأس اين شاعران لوکنت دو ليل قرار داشت. مکتب ھنر براي ھنر محافلی ادبي برای خود تشکيل دادند

انتشار يافت که سخت مورد ) صرپارناس معا( مجموعه شعري از آثار اين شاعران با عنوان ١٨۶۶در سال 
  . توجه قرار گرفت

  .معروف شدند" پارناسين" و رفته رفته اين شاعران به نام

  چون اين. به باور پارناسين ھا شعر نشانه اي است از روح کسي که احساسات خود را خاموش ساخته است
 تنھا براي ھنر محض احترام شاعری به ھيچ روی نمي خواھد شعرش محتواي اميد و آرزو و خواھشي باشد و

  . قايل است و به زيبايي شکل و طرز بيان اھميت مي دھد

  : اصول مھم اين مکتب عبارت است از 

  . کمال شکل، چه از نظر بيان و چه از لحاظ برگزيدن واژه ھا_ ١

  .  و اھداف دخالت ندادن احساسات و بی توجھی به آرمان ھا_ ٢

  . زيبايي قافيه_ ٣

  ".ھنر براي ھنر"به آيين پايبندی _ ۴

   

   )Pantheisme(پانتئيسم ● 

به عبارت ديگر خدا . مسلکی که بر پايه ی آن خدا در کنار آفريده ھايش قرار ندارد، بلکه در درون آن ھا است
  . به ھمراه آفريده اش وجود را تشکيل می دھد

   

  )Personnalisme( پرسوناليسم ● 

اثر " بيانيه ای در خدمت پرسوناليسم"تز پرسوناليسم در اثر . می دھدنظريه ای که به فرد ارزش واJيی 
  .به چاپ رسيده است ) Emmanuel Mounier(امانوئل مونيه 
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  )Populisme( پو پو ليسم ● 

به وجود آمد و ھدف آن بيان احساس و رفتار مردم .  م١٩٢٩پوپوليسم مکتبی ادبی و ھنری است که در سال  
  .يم فرھنگ عاميانه می پرداخت که در نقطه ی مقابل ادبيات بورژوايی قرار داشتعامی بود و به ترس

اين مکتب می خواست که در برابر روان شناسی بورژوايی و نيز در برابر روشنفکرمآبی گروھی بيکاره،  
بتذال ھنری به وجود آورد که توجه نويسنده فقط مصروف مردمان طبقات پايين جامعه باشد، بی آن که تا حد ا

طرفداران اين مکتب وارونه ی اگزيستانسياليست ھا، مخالف ھرگونه التزام و . مکتب ناتوراليسم سقوط کند
  پايبندی اخ\قی، اجتماعی و سياسی بودند 

  و آندره تريو) Leon Lemonnier(  توسط لئون لومونيه ١٩٢٩مکتب ادبی و ھنری پوپوليسم در سال 
)Andre Therive ( ھدف اين مکتب بيان احساسات و رفتار مردم عامی بود شد،بنياد گذاری .  

   

   )Pietisme(پيتيسم ● 

 مي\دی که کانونش کشور آلمان بود و بر روی اھميت اتحاد بين فرد و اصول ١٧جنبش مذھبی سده ی 
  . بنيادگذار اين جنبش بودPhilipp Jacob Spener. مسيحيت تکيه و تاکيد داشت

   

  )absurd(تئاتر ابسورد ● 

نما بيش تر به آثار نمايشی نويسندگانی چون آرتور آدامف، ساموئل بکت، ژان ژنه،  تئاتر ابسورد يا تئاتر پوچ
. رود ی مھمی از ادبيات پوچی به شمار می شود و شاخه اوژن يونسکو، ھارولد پينتر و ادوارد آلبی گفته می

ر مکاتب ادبی سوررئاليسم، اکسپرسيونيسم، مبانی فکری و تلقی فلسفی نويسندگان تئاتر پوچی از عناص
گرا، در  گيرد و سرآغاز گرايش به نگرش پوچ گزيستانسياليسم و آثار سارتر، کافکا و جيمز جويس ريشه می

نويسان، انسان بريده شده از اعتقادات مذھبی و معنوی، و آگاه  نامه بنا بر تفکر اين گونه نمايش. تئاتر بوده است
خوش به اميدھايی در  داند، در جھانی خالی از معنا و ھدف، فقط دل ھا را فريب می ی که آنبه پوچی اعتقادات

ی اين انسان ھای سرگشته و خودفريب،  به ترين نمونه. زند معنی، دست و پا می بار و بی فراسوی زندگی م\لت
  .ساموئل بکت ھستند" در انتظار گودو"ی  نامه گردھای نمايش ول

  )Evolutionisme( تحول گرايی ●  

 که می گويد گياھان وحيوانات و انسان آن گونه که ما اکنون می بينيم آفريده نشده اند بلکه نتيجه ی  نظريه ای
  .تحولی در دنيای جانوران ھستند که ميليون ھا سال طول کشيده است

 که انواع گوناگون ثبات گرايی بر اين باور است. است ) Fixisme(تحول گرايی نقطه ی مقابل ثبات گرايی 
  . و تغييری نکرده اند مخلوقات از روز اول خلقت اشان ثابت مانده

   

  دادا و دادائيسم ● 

دادائيسم مکتبی است پوچ گرا در ادبيات و ھنر که توسط يک رومانيايی اJصل به نام تريستان ترازا و ھم 
  . پديد آمد) سويس(م و در شھر زوريخ فکری ھانس آرپ اھل آلزاس، و دو نفر آلمانی در اوايل سده ی بيست

اين مکتب بيانگر بينش فلسفی استھزاء آميزی است که به موجب اوضاع اجتماعی و پيامدھای وخيم جنگ 
  . جھانی اول، در اروپا پديد آمد
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مبنای جھان بينی دادائيست ھا بر آزادی و رھايی تمام عيار، مخالفت با ھر قرار و قانون و اخ\ق و سنت، و 
  .ر نفی تمامی ظواھر عق\يی استوار استب

بسياری از آن ھا حرف ھای تازه .  بسياری از مکاتب افراطی در ھنر پديدار شدند١٩٢٠در سال ھای دھه ی 
. اشان بود ترين  افراطی در ميان آن مکاتب افراطی، دادائيسم. ای داشتند و حتا اکنون نيز جذاب به نظر می آيند

در ساعت ف\ن، در بعد از ظھر ف\ن روز، در اتاق پشت ميز بوديم و : گويد دائيسم میيکی از بنيادگذاران دا
  . آمد_ ھا  به معنی اسب چوبی بچه_ فرھنگ لغت را باز کردم و لغت دادا . کرد يکی داشت دست در دھانش می

ير و ساختارشکنی در دادائيسم نوعی ضد ھنر و انق\بی برای تغي.  از نوع دادائيسم است اين گفته ھای بی زبط
شکنی، تاکيد  ای معنادار از ھنر بی معنا، نيھليسم، ضديت با عقل، کليشه دادائيسم مجموعه. مفاھيم ھنری است

کردند، حتی  آنان ھمه چيز را مسخره می. بر شانس و تصادف و ضديت با اصول شناخته شده ی ھنر است
  . خودشان را

را و گرايشی ضد ھنری و اعتراضی، درصدد تمسخر و ريشخند تمدن اين جنبش در آلمان و با ديدگاھی پوچ گ
بی شکلي مطلق و نابودی «شعار ھنری اين سبک .  ھای مرسوم زمانه پديد آمد و ھنر معاصر و ارزش

عنصر تصادف در اين جنبش ، . اين جنبش حاصل فشارھای ناشی از جنگ جھانی اول است. است» آفرينندگی
  . نيز توسط ھنرمندان اين جنبش ابداع شده است» فوتومونتاژ«ک نقش بسزايی دارد و تکني

دادائيسم افزون بر نقاشی و ھنرھای ديداری، در شعر، نويسندگی، تئاتر، موسيقی و گرافيک نيز نمود پيدا 
  ھای تنھا با چند نت و تئاترھايی عجيب و غريب و موسيقی.  کشيدند با تنھا چند خط ھايی آنان نقاشی. کرد

  . عنیم بی

  دادا بعدھا کم کم تلطيف يافت و به سورئاليسم تبديل شد

  ماکس ارنست ، رائول ھوسمن ، ھانس ژان آرپ، مارسال دوشان : ھنرمندان برجسته ی اين مکتب عبارتند از 

   

  واقع گرايی) Realisme ( رئاليسم● 

توان واقعی و صاحب  آن را می يعنی شيئی که Rerrum آمده است، از ماده Realisرئاليسم از ريشه Jتينی 
ھای واقعی مستقل از ذھن ما تکيه کند و آن را  يعنی ھرچه که به شيئی و پديده. ترجمه کرد) چيزمندی(شيئيت 

  .م\ک قرار دھد

است که وجود جھان خارجی را نفی کرده و ) ايده آليسم ( مکتب رئاليسم نقطه ی مقابل مکتب آرماتن گرايی 
  . خياJت ذھنی می داندھمه چيز را تصورات و

به بررسی دقيق . رئاليسم مکتبی است که بر بيان واقعيت ھا و زندگانی، ھمان گونه که ھست، تکيه دارد
رفتارھای آدميان، حالت ھای روحی آنان ، محروميت ھا و بيرحمی ھا و فساد جامعه می پردازد و علت ھای 

ولستوی نويسنده روسی، ديکنز نويسنده انگليسی، از بالزاک نويسنده فرانسوی، ت. آن ھا را بيان می کند
  .مکتب رئاليسم در نيمه دوم سده ی نوزدھم مي\دی پديد آمد. پيشگامان اين سبک بوده اند

اين جنبش در تقابل با آرمان . رئاليسم به معنای واقعيت عينی ، بدون خوشايند گری و احساساتی گری است
و در جريان انق\ب صنعتی فرانسه پديد آمده است و ھدف ھنرمندان اين  نئوک\سيسم  ،)ايده آليسم(گرايی 

  . جنبش ، بيان واقعيت مطلق است

  .رئاليسم به اصالت واقعيت و به وجود جھان خارج و مستقل از ادراک انسان باور دارد

بسته به ايده آليست ھا ھمه ی موجودات و آن چه را که انسان در جھان درک می کند، تصورات ذھنی و وا
ذھن انسان می دانند و معتقدند که اگر من که ھمه چيز را ادراک می کنم نباشم، ديگر نمی توان گفت که چيزی 

در حالی که به باور رئاليستی، اگر انسان ھا نيز از ميان بروند، جھان خارج ھمچنان وجود خواھد . ھست
 و دارای وجودی مستقل از ذھن انسان می به طور کلی يک رئاليست، موجودات جھان خارج را واقعی. داشت

  .داند
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گر، ھنر را بيش از ھمه اساوب ھای  دگرساز و اص\ح) زيبا شناختی( تيک  اين اسلوب ھنری و از جھت استه
   بازتاب حقيقی شخصيت بغرنج انسانی و مناسبات و روابط از مختصات رئاليسم. سازد ھنری متجلی می

از طريق چھره پردازی فردی ) پيک تی(ئه اشخاص و حوادث نمونه وار گوناگونش نسبت به واقعيت، ارا
  . مسائل زندگی است

نگريم، می بينيم که عناصر مرکبه و  وقتی به تاريخ پيدايش و تکامل رئاليسم به مثابه ی اسلوب ھنری می
به مثابه يک اسلوب ولی اسلوب رئاليسم . ھای فکری آن در ادوار ابتدايی تکامل ھنر پديد شده بوده است گرايش

اين مکتب در . شود مثلن در آثار سروانتس و شکسپير ديده می) رنسانی(خاص ھنری در دوران نوزايی 
يابد و به رئاليسم انتقادی ستندال، بالزاک، ديکنز، ھوگارت، دوميه،  اواسط سده ی نوزدھم تکاملی شگرف می

در آثار آنان معايب نظامات اشرافی فئودالی . رسد کوريه، منيه، گوگول، توگنف، تولستوی و بسياری ديگر می
ھای  شود و در رھايی فکری و بيداری اجتماعی بشر و برای پيدايش و استقرار آرمان داری افشا می و سرمايه

  .کند دمکراتيک در انديشه افراد نقش مھمی ايفا می

گرايی نقادانه ادامه دارد و  ب واقعداری، اسلو اکنون نيز در آثار بسياری از ھنرمندان مترقی جھان سرمايه
اين اسلوب، واقعيت پويا، مشخص و . ارايه خ\ق آن به صورت رئاليسم انق\بی يا سوسياليستی درآمده است

کند و از آن جا که ھنرمند در اين جا مجھز به  تاريخی را در سمت حرکت انق\بی آن در آثار ھنری مجسم می
ھای اجتماعی و تاريخی برخوردی است در اوج احساس مسئوليت و  پديدهآگاھی اجتماعی است، برخوردش به 

  . کشد تعھد و آگاھی و قھرمانان مثبت طراز نوی را از ميان تاريخ به ميان می

 را نخستين اثر ھنری ناشی از اين اسلوب مادرپرداز اين مکتب، و اثرش  معمولن ماکسيم گورکی را انديشه
  .شمرند می

و نمايش نامه خيال پردازی و فردگرايی رومانتيسم را از ميان می برد و با مشاھده ی رئاليسم در رمان  
  .  تشريح و تجسم آن ھا می پردازد واقعيت ھای زندگی و تشخيص درست علل و عوامل آن ھا به

تيپ "ھدف حقيقی رئاليسم تشخيص تأثير محيط و اجتماع در واقعيت ھای زندگی و تحليل و شناساندن دقيق 
  . يی است که در اجتماع به وجود می آيند" ھا

ی موجود در جامعه را نشان "تيپ ھا"کوشش نويسندگان رئاليسم در اين است که جامعه خود را تشريح کنند و 
  .دھند و ھمچون مورخی عادات و اخ\ق مردم اجتماع خويش را بيان کنند

: می نويسد" کمدی انسانی" اشاره می کند و در فرانسوی نماينده ی مکتب رئاليسم نيز به اين نکته" بالزاک" 
با تنظيم سياھه ی معايب و فضايل و با ذکر آن چه که زاييده ی ھوس ھا و عشق ھاست و با تحقيق درباره ی "

ممکن است به نوشتن تاريخی موفق " تيپ ھا"مشخصات اخ\قی و انتخاب حوادث اساسی جامعه و يا تشکيل 
  ". تاريخ عادات و اخ\ق جامعه" بوده اند، يعنی شويم که مورخان از آن غافل

را می توان نام " ديکنز"و در انگلستان " استاندال"، " بالزاک"از نمايندگان بزرگ مکتب رئاليسم در فرانسه 
گوستاو کوربه ، فرانسوا ميله ، ادوارد مانه ، فرانسيسکو گويا ، : ھنرمندان برجسته ی ديگر عبارتند از. برد

 نويسندگان بزرگانی چون   می توان از روسيه و از ديگر مراکز مھم رئاليسم. ن و انوره دوميه ايليار پي
  . تولستوی و داستايوسکی نام برد

 اصط\ح واقع گرايی جادويی در مورد آثار داستانی نويسندگانی مانند خورخه لويس  :رئاليسم جادويی 
ده ی گواتماJيی ، گابريل گارسيا مارکز نويسنده ی بورخس نويسنده ی آرژانتينی، ميگل آستورباس نويسن

کلمبيايی، گونتر گراس نويسنده ی آلمانی، جان فولز نويسنده ی انگليسی و ايتالو کالوينو نويسنده ی ايتاليايی به 
  .کار برده می شود

 خواب در آثار اين نويسندگان درون مايه ھا و موضوع ھا اغلب خصوصيتی نامانوس و خيالی و رويايی و
 با واقعيت با ھم جا عوض می کنند و الگوھای واقع گرايی با خيال  عناصر روياگونه و سحرآميز. گونه دارند

در اين آميزش ترکيبی پديد می آيد که به ھيچ کدام از عناصر سازنده اش شبيه نيست . و وھم در ھم می آميزند
 داستان ھا چون آن در ھم جوش می خورند که   رويا و واقعيت در اين. و ويژگی مستقل و جداگانه ای دارد

داستان در . خيالی ترين وقايع جلوه ای طبيعی و واقعی پيدا می کند و خواننده ماجراھای داستان را می پذيرد
شکل خيال و وھم عنوان می شود، اما ويژگی ھای آن ھا را ندارد و ھمين مساله رمان ھای واقع گرای 

ی و خيالی جدا می کند و به آن ھا کيفيت نو و بديعی می دھد که نوع تازه ای از جادويی را از رمان ھای وھم
  . داستان کوتاه و رمان را پديد می آورد
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در اين داستان ھا ترتيب توالی زمانی به ھم می ريزد و روايت زمانی رويداد ھا استادانه جا به جا می شود و 
 با ته رنگی از توصيفات اکسپرسيونيستی و سوررئاليستی داستان ھا با بھره گيری از قصه، علوم پنھانی و

  . روايت می شوند

  
و عرفانی زمان خود، نوعی رويکرد  افلوطين بر اثر گرايش به افکار اف\طونی و آشنايی با تفکرات باطنی
 وی دھد و سخنان و افکار فلسفی او و آنچه از احوال می عرفانی به فلسفه و مباحث متافيزيکی از خود نشان

کنند، خود تا حدی نقل می برای مثال، کراماتی چند و کشف و شھودھايی را به او . کننده اين سخن است اثبات 
از. باشد ھای او آمده، مؤيد اين سخن می دھند که ع\وه بر سخنانی که در رساله  می نسبت شرح حالی که  

ح،توان دريافت که وی درباره اروا فرفوريوس از افلوطين نوشته، می شناسايی فوق بشری داشته است و اگر  
داشت، او تشخيص در ميان جمعی، يک دزد وجود می توانست آينده افراد و شغل آينده ايشان را  داد و می می 

در باره) ٢.(پيشگويی کند ای نقل شده که تا حدی از جھت نشانه شناسی  افلوطين، سخنانی رمزگونه و اسطوره 
توان می ھا و افکار دوران خود داشته است  و تأثيری است که وی بر انديشهگفت که حاکی از نفوذ  و البته اگر  

تواند حاکی از ھا درباره او از صحت خارجی برخوردار نباشد، می اين گفته نقش و اھميتی باشد که وی در  
او طرفدار اين انديشه است که برای. عصر خويش داشته است  رسيدن به عالم معقول و صعود به مراتب 

وی تصفيه نفس . ھای دنيوی پرداخت سلوک و ترک دنيا و ع\قه معقول بايد افزون بر آگاھی نظری، به سير و
حتی درباره او نقل شده که وی با وجود پيروی . داند و يا تشبه به احد يا واحد می را شرط رسيدن به عالم عقل

ھای او در  انديشه  فلسفه سياسی نداشت وای به علم سياست و ھای استاد خويش، اف\طون، ع\قه انديشه از
 .راستای عزلت و ترک دنيا بوده است

  

ھای افPطون و ارسطو انديشه تلفيق ميان  

ھای اف\طون و ارسطو را با ھم درآميخت و ت\ش نمود تا اثبات کند  انديشه افلوطين يکی از فيلسوفانی است که
د دارد که از اين نظر تأثير فراوانی در تاريخھای آن دو، فقط تعارض جزيی وجو انديشه که ميان انديشه و  

از سوی ديگر، تا. انتقال افکار اف\طون و ارسطو به آيندگان داشته است کاوی و  ھای جديد که به ژرف دوره 
ھای اف\طون و ارسطو پرداخته شده بازشناسی انديشه شد که کتاب معروف اثولوجيا اثر  است، تصور می 

ياری از فيلسوفان شرقی،ارسطو است و بس دانستند؛ اما تقريب  ھای ارسطويی می افکار او را ھمان انديشه 
ھای ميان انديشه  اف\طون و ارسطو توسط افلوطين، باعث شد تا بسياری از فيلسوفان پس از او به اشتباه و 

ھای فيلسوفان يونانی به خصوص ارسطو به نادرستی داوری خطا روند و در شناخت انديشه ھمچنين . کنند 
بود که ارسطو به خلود نفس اعتقاد  صدرالمتألھين با تصور اينکه کتاب اثولوجيا تأليف ارسطو است، بدين باور
  .او بر خ\ف ارسطو، به خلود و جاودانگی معتقد بود داشته؛ در حالی که اين فکر متعلق به افلوطين است و
سطو وحدت ايجاد کند و او به ھمراه استاد خويش، آمونياسھای اف\طون و ار انديشه افلوطين کوشيد تا ميان  

ھای ساکاس که شايد اين انديشه را از او گرفته باشد، بر اين باور بودند که انديشه اف\طون و ارسطو موافق  
ھا را دارای نظام  اف\طون، جزيی و آن يکديگر است و اخت\ف آن دو را علی رغم انتقادات ارسطو به

به ھمين دليل،. دانستند حد میمتافيزيکی وا افرادی ھمچون فارابی ھم تحت تأثير کتاب اثولوجيای افلوطين،  
ھای  نوشت و ميان انديشه» الجمع بين رای الحکيمين«اف\طون و ارسطو با عنوان  کتابی در جمع آرای

جاد يکای از مورخان معتقدند که افلوطين با اي از اين رو، پاره. و ارسطو جمع نمود اف\طون نظام فلسفی  
ھا و نظريات متفاوت و گوناگون پرداخته است و التقاطی به گردآوری انديشه آن را نوعی تلفيق تاريخی قلمداد  
توان نقش افلوطين البته روشن است که نمی. کنند می ھای پيش از او، چه در  را در انتقال تاريخ فلسفه و انديشه 

يده گرفت؛ زيرا از جنبه به يادگار ماندن آثار مکتوب او در واقع، فرھنگ غربی ناد فرھنگ اس\می و چه در
توان يکی از بزرگترين شارحان فلسفه يونانی به دست آيندگان رسيده است، به طوری که می آثار گفت وی به  

ھای اف\طون و ارسطو به يکديگر توانسته است بر دليل نزديک کردن انديشه ھای بسياری از فيلسوفان  انديشه 
توان گفت که  ھمچنين به جرأت می. گذارد عارف يا عارفان فيلسوف در فرھنگ اس\می، اثری ژرف

ای بوده است که افلوطين، حلقه اتصال و دروازه با اين شيوه التقاطی و يا به تعبير بھتر، تلفيقی خود ميان فلسفه  
ر فيلسوفان و ھم بر عارفان اثرو يا به عبارت ديگر، فلسفه و عرفان، توانسته ھم ب اف\طون با ارسطو،  

ھای افلوطين را در افکار فلسفی توان اثر بسياری از انديشه بگذارد؛ چنان که می مشائيان، اشراقيان، عارفان  
شناسی و ھنر در فرھنگ اس\می و حتی بر اس\می، زيبايی . پيکره فھم دينی و روايی مسلمانان حس نمود 

ايات وای از رو بنابراين، ممکن است پاره يا اصط\حات عرفانی ھمچون صحو و محو، مکاشفه، شھود و  
الس\م منسوب است، بر اساس افکار نو اف\طونی و افلوطينی وارد فرھنگ  امثال آن که به معصومين عليھم
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٣. (باشد و ريشه روايی و دينی نداشته باشد اس\می شده ) 

ھای اف\طونی است؛ به  انند فلسفه او تحت تأثير انديشهشناسی و ھنر نيز م زيبايی نظام فکری افلوطين در باره
گانه يا انئادھا در باره زيبايی سخن گفته ھای نه وی در سه رساله از مجموعه رساله ويژه : است که عبارتند از 

انئاد) ؛ ب»درباره زيبايی« با عنوان ۶انئاد اول، رساله ) الف در باره زيبايی « با عنوان ٨  پنجم، رساله 
»  با عنوان٧  انئاد ششم، رساله) ؛ ج»نیعق\ با . »آيد و در باره خير  چگونه کثرت صور مثالی به وجود می

ھا خواندن اين رساله ھای اف\طونی، نظام شود که وی تحت تأثير رساله مھمانی و ديگر رساله آشکار می   

، متفاوت ازای از عناصر فکری شناسی خويش را طرح نموده است، ھر چند در پاره زيبايی استاد خود  
نامه است و بخشی ديگر ھای افلوطين، درس بخشی از رساله. انديشد می ھای کوتاه او  دربردارنده سخنرانی 

ھای او گاه مطالب بر اساس نظم در ميان رساله. است و ترتيب و گاھی ھم بدون تنظيم و انسجام نوشته شده  
به گفته کارل ياسپرس، سخنان. است ھای او گاه با بيان و بافت فلسفی بيان شده و گاھی نيز  رسالهافلوطين در  

ورزی فلسفی سخن در برخی موارد، او با انديشه. عرفانی و حالت نيايش به خود گرفته است شکلی ذوقی،  

۴. (گويد و در جاھای ديگر، گفتار او برخاسته از شھود و دريافت درونی است می )  

  

ھای فلسفی افلوطين انديشه  

ترين مبانی از مھميکی   فلسفی اف\طون که نه تنھا بر افلوطين، بلکه بر تاريخ فلسفه اثری ژرف گذارد، نگرش 
باره تاريخ فلسفه و نقش شناسی است، به طوری که اين سخن در دوگانه انگاری او در ھستی عظيم اف\طون در  

يا اف\طونی است و يا غير اف\طونی؛  تاريخ فلسفه، بسيار به جا و مناسب است که گفته شده است ھر فيلسوفی
و ھستی را محدود بر عالم طبيعت خواھد نمود و جھان  زيرا ھر انديشمندی يا ھمچون اف\طون، عالم وجود
تلقی خواھد کرد و يا اين که مانند اف\طون ع\وه بر جھان محسوس  محسوس را نھايت جھان و قلمرو ھستی

ورزد اعتقاد می به جھان معقول ھم .  

شناسی در واقع، مبانی فکری و نظری افلوطين در فلسفه و زيبايی مبتنی بر اين اصل اف\طونی است که جھان  
پذير طبيعت و عالم محسوس که تغييرپذير، زوال و جزيی است، سايه و تصويری ناقص از جھان برتر معقول  

نظام فلسفی و زيبايی. است اين انديشه استوار است که ھستی و شناختی افلوطين بيش از ھر مؤلفه ديگر بر  
 جھان معقول و جھان محسوس تشکيل شده است و او ھمچون اف\طون معتقد است که جھان وجود از

افلوطين اين دو عالم را به ھمان نام. مند و برگرفته از جھان معقول است  محسوس، بھره  و  معقول و محسوس 
ا برای عالم محسوسجا برای عالم معقول و اين ج گاھی با عنوان آن وی نيز ھمچون ) ۵. (کند اط\ق می 

نسبت به) عالم محسوس(جا  اف\طون معتقد بود که اين مانند نسبت ميان سايه با شی، دارای ) عالم معقول(آنجا  
باشد؛ به طوری که ھر سايه می چه در اين عالم محسوس است، در عالم معقول ريشه دارد و ھمه امور عالم  

ھای عالم ماده از عالم معقول صادر شده است؛ يعنی ھر چه در اين ھا و نيکی ايیزيب ماده حتی عالم ماده وجود  
  .اصل خويش اشتياق دارد دارد، از اصل و ريشه خود دور مانده است و در درون خود برای رسيدن به

ای وجود گويد مراتب پنجگانه وی در سلسله مراتب وجود می  يا واحد، عقل، نفس، احد : دارد که عبارتند از 
او سه مرتبه واحد يا. طبيعت و ماده خواند و  احد، عقل و نفس را مراتب وجود عالم معقول و يا سه اقنوم می 

ھا دJلت دارد و طبيعت اقنوم که به معنای اصل و ريشه است، بر اھميت و رتبه وجودی آن استفاده وی از و  
حد يا واحد، ريشه و مبنای ھمه موجوداتا. داند ماده را مراتب وجودی عالم محسوس می معقول و محسوس  

و پر بودن، به فيضان و  است و حقيقتی است که ورای ھر نوع توصيف و درک است و به جھت شدت کمال
رسد و مرتبه بعدی عالم معقول از آن وجود واحد، سرريز شدن می گيرد که به آن، عقل  فيضان و نشأت می 

تعبير اف\طونی، عالمکلی يا عقل الھی و يا به  گويند که از اين مرتبه، مراتب بعدی عالم ھستی خلق  مثل می 
از نظر او واحد يا. شود می وی در اين باره. خداوند منشأ ھمه امور عالم از جمله زيبايی، خير و کمال است   

ھا، نه از خود جھان محسوس، بلکه ھا، خوبی و خير و زيبايی اما ھمه اين«: گويد می ن جھان معقول است فيضا 
زيبايی معقول، جھان. که در آن، واحد يا خداوند حاکم مطلق است ھا است، ولی نيک برتر از آن است و  ايده 

ھاست سرچشمه اصلی زيبايی معقول، جھان ايده ولی نيک برتر از آن است و سرچشمه اصلی زيبايی است،  
ھر حال زيبايی در جھان معقول   ولی بهتوان دانست، يکديگر نيز می نيک و زيبايی نخستين را عين

افلوطين،) ۶.(»است مملو و پر بودن واحد يا حقيقت مطلق را عامل لبريز شدن و فيضان و موجب پيدايش  
داند که در واقع بر اثر اين ريزش است که موجودات عالم پيدا و مراتب بعدی وجود می عوالم اند؛ به ھمين  شده 

مطلق يا احد در عين وحدت قرار داشته وجھت، گفته شده است که حقيقت  با اين فيضان و صدور، عوالم  
يکی از مباحث اف\طونی. کثرت و ماھيات به وجود آمده است و نواف\طونی که در فرھنگ اس\می بر  

مراتب ھستی است که ھر يک از فيلسوفان کوشيدند تا تفسير  فيلسوفان و عارفان اس\می تأثير گذاشته، بحث
از عالم عقل کلی ياخود را   عقل الھی و عقل اول بيان دارند و آن را با ادبيات و اصط\حات موجود در زبان 

٧. (پيشوايان تفسير نمايند )  

ای با رؤيت و مشاھده  آمده است، به تعبير افلوطين، ھر مرتبه ديگر مراتب وجود به ترتيب از مرتبه باJتر پديد
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تر است، به وجود آورده و تر را که از جھت وجودی از او پست  مرتبه پايينخلق و ايجاد مرتبه باJتر، توانايی  

ترين اصط\حاتی است که از تفکر نواف\طونی وارد فرھنگ اس\می مفھوم فيض از کليدی . شده است 
وجود واحد يا احد به وجود  بنابراين، نفس کلی از عقل کلی سرچشمه گرفته است، ھمان گونه که عقل کلی از

اين سلسله مراتب وجودی در نزد افلوطين، فرازمان.  استآمده و فرامکان و بر اثر ترتب وجود و برتری  
دJلت ندارد؛ يعنی ھر چه از واحد يا آن وجود مطلق و  رتبی و شأنی است و ھرگز بر تقدم و تأخر زمانی

آييم؛ چنان  وجودی میشود و به سوی کثرت و ضعف  برتری رتبی کاسته می کامل فاصله بگيريم، از وحدت و
از اين رو. باشد ماده در اوج ضعف، کاستی و قوه، وجود دارد و در مقابل وجود واحد می که گفته شده است،  

کاستی قرار  گفته شده است که مرتبه واحد يا ذات الھی در شدت کمال، و وحدت و ماده در شدت ضعف و
شوند، مراتب عالم محسوس  می  اقنوم معقول تلقیپس از واحد، عقل کلی و نفس کلی که سه اصل يا. دارند

ھا دارای نفوس از ديدگاه افلوطين، انسان. قرار گرفته است جزيی و ھر انسانی برخوردار از جسم و نفس است  
اند و طبيعت، تجلی  اند که در اين جسم مادی، گرفتار و زندانی شده آمده که نفوس جزيی از نفس کلی به وجود
البته نفوس با ت\ش. اند ای از وجود است که نفوس جزيی محدود به آن شده تبهمر عالم محسوس و توانند به  می 

 .گردند سير صعود و عروج برسند و از محدوديت عالم محسوس خ\ص

سان اف\طون و حکيمان يونانی، بازگشت نفس افلوطين غايت فلسفه را به داند، ولی  انسانی به مبدأ نخستين می 
داند، بلکه انسان را به  سلوک نظری و استدJل را کافی نمی  وی در اين مسير، تنھا سير و کهبا اين تفاوت 

بيند نفس نيازمند می سير و سلوک عملی و تصفيه . 

توان دريافت که  شود و می عرفانی نزديک می با توجه به اين بحث، رويکرد فلسفی افلوطين به سلوک و شيوه
گفتنی است . باشد شناسی او می وامدار افکار فلسفی و اصط\ح  تا اين حدچرا تاريخ عرفان و تصوف اس\می

فيضان، قوس صعود و عروج، از مباحثی است که نزد فيلسوفان مشائی ھمانند  مباحثی چون مراتب وجود،
 سينا و ديگر پيروان اين تفکر و نزد فيلسوفان اشراقی ھمچون شھاب الدين سھروردی و نزد فارابی و ابن

خورد و با وجود الدين با تنوع الفاظ و اصط\حات به چشم می ن صوفيه مانند محیبزرگا ای از  ادعای پاره 
کنند، انديشمندان اس\می اين مفاھيم را مورخان فلسفه که تصور می از فيلسوفان يونانی مثل ارسطو و اف\طون  

اند، بايد گفت که اگر ھم چنين وام گرفته ه وسيله افلوطين تحقق يافته استباشد، اين انتقال مفاھيم ب  .  

ای افلوطين به پاره اند و افزون بر جھان از فيلسوفان پيش از خود که به سخن اف\طونی اھتمام نورزيده   

کند و معتقد است که آنان از حقيقت محسوس، به جھان معقول اعتقاد ندارند، انتقاد می عالم که ھمان عالم  
اند تمام ھستی را خواسته شان نمیاند و اي معقول است، غافل مانده ترين بخش  بندی کنند، به ھمين جھت مھم تقسيم 

اند ھستی را ناديده گرفته . 

ای از جھان معقول دارد و اين جھان، اھميت و حقيقتی را که جھان وی، جھان محسوس بھره از ديدگاه معقول  
دوم و طفيلیاز اين رو، ھستی محسوس، ھستی درجه . از آن برخوردار است، ندارد است و جھان معقول،  

باشد می جھان واقعی و درجه اول و برخوردار از ھستی راستين . 

خويش، اف\طون و نيز ارسطو که به  البته Jزم به ذکر است که افلوطين در بيان عالم معقول از تفکر استاد
کند و در تقريب افکار آن دو پرداخته، فراروی می ھای اين دو  د را به انديشهبيان مراتب عالم معقول، خو 

وی. سازد فيلسوف محدود نمی معتقد است که عالم عقل برابر با ھمان عالم ايده و يا مثال در نزد اف\طون، آن  
دارد، و مفھوم خدا در تفکر ارسطو است، اما احد يا واحد که در رساله تيمائوس بيان می طور که ھمان حقيقت  

ُاز جھان مثل اف\طونی و يا خدایناپذير است، برتر  مطلق و توصيف ارسطويی است و او اين مرتبه را برتر  
حقيقت مطلق يا واحد از منظر افلوطين، فراتر و . داند می از عوالم توصيف يافته اف\طونی و ارسطويی

تر از عالم مثال يا متعالی عقل و ورای ھرگونه تعين، صورت، توصيف و ھرگونه حد و نھايت و حتی ورای  
د قلمدادوجو نشاند ای باJتر از وجود می شود؛ از اين رو، آن حقيقت يگانه يا واحد را در مرتبه می  و مرتبه  

تر از مرتبه واحد قرار خواند، پايين  که عالم حد و ماھيت می وجود را موجودات ھمه «به باور وی، . دھد می 
بنابراين واحد منشأ و) ٨. (»از فيض احد موجودند دات و مقدم بر خود وجود استمصدر ھمه موجو  . 

خيزند و قابل انتقال به آن جا  مقوJت جھان محسوس از ميان برمی از ديدگاه افلوطين، در جھان معقول،
دو جھان مقوJت «: گويد ياسپرس در اين باره می. معقول در جھان محسوس حضور دارد نيستند، ولی جھان
خيزند و  می  جھان معقول، مقوJت جھان محسوس از ميان بردر. نحو موازی در کنار يکديگر جای ندارند به

باشند، در حالی که به عکس، مقوJت جھان معقول قابل انتقال به آنجا نمی در جھان محسوس نيز ھستند، منتھا  
دھد که ميان صورت اصلی و  ھا روی می آن نه به ھمان وجه و ھمان صورت، بلکه ھمان دگرگونی در

 (9) .«تصوير وجود دارد

  

 ارتباط زيبايی محسوس با زيبايی معقول
عالم برتر  معتقد است که زيبايی محسوس در عالم ماده، جنبه ضعيفی از زيبايی معقول و موجود در افلوطين

ھا را نفس در اين عالم به ديدار زيبايی معقول دعوت شده است و زيبايی. است متعلق به عالم عقل يا به تعبير  
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وی مانند اف\طون بر. داند ال میاف\طونی، عالم مث ھا و صور زيبايی در عالم عقل يا  اين باور است که ايده 
شود، بر اساس زيبايی موجود در آن عالم،  ھايی که در عالم ماده ديده می زيبايی عالم مثال وجود دارد و ھمه
در واقع ازکشد،  نقاشی که يک تصوير زيبا را می: گويد وی در انئادھا می. گردد می داوری ايده زيبايی که  

سازی کند و يا مجسمه متعلق به عالم ايده يا عالم عقل است، تقليد می که يک مجسمه را با تراشيدن از دل سنگ  
آورد، در واقع از ايده زيبايی در بيرون می سازد  به ھمين دليل وی خاطرنشان می. عالم عقل تقليد نموده است 

ساز که فيدياس مجسمه زئوس، خدای خدايان را ساخته است، تنھا تصوير و چيزی شبيه آن را تقليدکه مجسمه    

تصاويری«: ننموده، بلکه آن را به ھمان صورت ساخته که حقيقت زئوس از آن برخوردار است که ھنرمندان  
کشند از لحاظ زيبايی، به لحاظ اتصال به جھان علوی موجوديت دارند و می در حقيقت تصاويری نيستند که  

١٠. (»اند کشند، بلکه تصاويری حقيقی اشان مینق ) 

ھنری يک  واقع، افلوطين ميان عالم معقول و عالم محسوس، چنان ارتباط تنگاتنگی قايل است که اثر در
البته وی در اين امر که. داند ھای عالم معقول می ھنرمند را نوعی حضور ايده ھنرمند در خلق اثر ھنری به  

پردازد، تنھا به تکرار الم عقل میتقليد ايده زيبايی از ع پردازد، بلکه انديشه او در اين امر  سخن اف\طون نمی 
اف\طون. متفاوت از استادش است  معتقد بود که زيبايی به معنای تقليد و بازنمايی اثر ھنری از طبيعت 

(mimesis) ر خ\ف اف\طون دانست، اما افلوطين ب در واقع، خلق اثر ھنری را نوعی تقليد صرف می است و
دانست که دو ًساخت و او را صرفا مقلدی می ھنرمند را به مدينه فاضله خود وارد نمی که درجه از حقيقت دور  

پردازد، بر اين باور است که است و تنھا به تقليد از يک سايه می ًھنرمند در اثر ھنری خويش صرفا به تقليد از  
پردازد، بلکه ھنرمند به سوی طبيعت نمی کند و با ايجاد اثر ھنری،  ھای عالم عقل حرکت می ھا و ايده رتصو 

  پديده خارجی، نقص و کاستی را حذف پردازد؛ به بيان ديگر، ھنرمند در عالم عقل می به ترسيم و پيروی از

کشد ھا وجود دارد، به تصوير می کند و صورت کامل را که در عالم عقل يا ايده می بنابراين از ديدگاه  .
ھای طبيعی در عالم خارج پيروی ين، آثار ھنری از صورتافلوط ھای معقول  کنند، بلکه به سوی صورت نمی 

شوند و در واقع، ھنر از زيبايی عالم کشيده می معقول برخوردار است و طبيعت، تنھا از بخشی از آن زيبايی  
کند عالم معقول حکايت می گويد وی در انئادھا در اين باره می . : 

« معقول و وجود حقيقی تعلق دارد، ھمين که چيزی را ببيند که   جا که بر حسب طبيعتش به جھانروح از آن
آيد و از ارتباط خود با آن آگاه شود و به جنبش می خويشانش در اوست، شادمان می خويش اوست يا نشانی از  

گردد و ذات خويش و آنچه را که خود دارد، به ياد شود و آن گاه به خود باز می می اکنون بايد ببينيم . آورد می 
و چگونه است که اشيايی ھم در اين جھان و  ميان اشيای زيبای محسوس و زيبايی معقول چه شباھتی ھست؟

گوييم زيبايی ھم در آن جھان زيبا ھستند؟ می ای است که از ايده و صورت  اشيايی محسوس به سبب بھره 
ھر شيئی با اين که. اند يافته ابليت پذيرفتن شکل و صورت را دارد، ولی مادام که از ايده و بر حسب طبيعتش ق 

شود، به آن صورت بھره نيافته، زشت است و دور از ايده خدايی؛ ايده وقتی وارد ماده می صورت و سامان  
١١. (»کند بخشد و آن را زيبا می می ) 

گيرد، با ارسطو و  اصله میھمان طور که از استاد خويش اف\طون ف افلوطين در طرح معنای زيبايی و ھنر،
به باور وی، زيبايی به معنای تناسب و تقارن اجزا نيست و نيز شرط کافی تشخيص. نيست رواقيان نيز ھمگام  

شناسی ارسطويی که زيبايی را محصول تناسب، باشد، او بر خ\ف زيبايی زيبايی نمی ھماھنگی و تقارن ميان  
کند که ين استدJل میدانست، در رد اين نظريه، اين چن اجزا می اگر تناسب و تقارن دليل بر زيبايی باشد نه  

مندی عالم محسوس از عالم معقول، پس بھره ھا و  ما نبايد در امور حسی بسيط و بدون اجزا ھمچون رنگ 
ھا و يا ديگر کيفيات لحن يطاخ\قی که زيبا ھستند، زيبايی را داشته باشيم، در حالی که ما به زيبايی در اين بس   

کنيم يا گاھی ممکن است که يک انسان زيبا باشد، اما ھمين فرد پس از مرگ بدون حکم می آنکه در تناسب و  
و تقارن نيست که عامل زيبايی آن  تقارن اجزای او تغييری پديد آيد، زشت و نازيبا جلوه کند؛ پس تناسب

مندی از گردد، بلکه زيبايی به معنای بھره شخص می ھای عالم مثال در  ی تجسم صور و ايدهصورت مثالی، يعن 
١٣. (تراشيده شده زيبا است، ولی يک تخته سنگ زيبا نيست طبيعت است، به طوری که يک مجسمه ) 

برد، چون در شی، خويشاوندی و شباھت با خودش   زيبايی لذت می که نفس در تجربه از اين رو گفته شده است
مندی خويش از صورت مثالی و الھی ی، به بھرهبيند و او در ھمين شباھت و خويشاوند می را بودنش توجه  

١٣. (کند می )  

    

  

  

 --- 

راتلج، ترجمه حسين کلباسی، کانون  سنت ارسطويی و مکتب نو اف\طونی، بخش افلوطين تاريخ فلسفه . 1
، نصرالله پورجوادی،١۶١، ص ١٣٨٠پژوھش، اصفھان، س  ١٢ ص  درآمدی بر فلسفه افلوطين،  .  

www.IrPDF.com

www.IrPDF.com

WWW.IRANMEET.COM

Ramin.Samad@yahoo.com

www.irpdf.com
www.irpdf.com
WWW.IRANMEET.COM


تاريخ فلسفه راتلج در اين باره چنين آمدهدر  عنوان مکتب نو اف\طونی ھمانند نام بسياری از تحوJتی «: است 
است، از سوی مورخان دوره جديد به منظور توصيف رويدادھای گذشته جعل شده  که در تاريخ روی داده

گمان بی. است خواندند  اف\طونيان نمیفيلسوفانی که به اين مکتب تعلق داشتند، خود را با عنوان نو  ھا  آن .
اند، ًصرفا خود را از زمره پيروان اف\طون که به تفسير فلسفه او اشتغال داشته دانستند، اما آنان چه قبل و  می 

ھايی داشتند که چه بعد از افلوطين و پيروانش، ديدگاه دليل اصلی انتخاب اين .ريشه در دوره باستان داشت 
اين گروهعنوان توسط مورخان برای  خاص از اف\طونيان اين بود که در خ\ل مطالعه وسيع آثار اف\طون در  

ھای اف\طون و اف\طونيان متأخر ھا پس از آن تمايز بين انديشه فرھنگی اروپا و مدت عھد تجديد حيات به ويژه  
لب از خ\ل منشور اف\طون اغ تمايز بين افلوطين و پروکلوس به تدريج از ميان رفته بود؛ نتيجه آن شد که

شد مکتب نو اف\طونی ديده می ». 

١٣ – ١۴، ص ١٣۶٣فلوطين، محمد حسن لطفی، خوارزمی، تھران، س  کارل ياسپرس، .2 .  

 وجود، مراتب وجود و يا عوالم پنجگانه واحد يا احد، عقل، نفس، طبيعت و ماده از برای مثال، ميان .3

ل و رسيدن به مرتبه عالی واحد يا حقيقتافلوطين و مسأله صعود و عروج به عالم معقو مطلق با انديشه قوس  
سنجيده شود و يا حتی اين سخن منقول از  صعود و قوس نزول صوفيه يا مراتب وجود مشائيان و يا اشراقيان

در وصف خداوند بزرگ که فرموده) ع(امام علی  واحد ب\ عدد يعنی وحدت خداوند، وحدتی عددی نيست، با  :
ن سنجيده شود کهسخن افلوطي گفته است واحد يا احد دارای وحدت عددی نيست و ياسپرس در بيان آن  

برتر از«: گويد می به نام. گنجد و از اين رو بيان نشدنی است باشنده، آن چيزی است که در انديشه نمی  واحد  
شود که اين واحد نه واحد به عنوان عدد است، نه شود، ولی زود گفته می خوانده می در برابر ) يکی(= حدیوا 

» ديگری، و نه واحدی است از کثير، بلکه واحدی است که به عنوان گنجد، زيرا  ھم در انديشه نمی» يک
). ١۵فلوطين، کارل ياسپرس، ص ( » آورد به دنبال می انديشيدن يک، بی فاصله انديشيدن دوئی و کثرت را

د با مبحث وحدت بسيطه، واحديت و احديت و تجلی ناپذيری واحد يا اح توصيف ھمچنين سخن افلوطين در باره
به اصل خود  صفاتی يا اعيان ثابته در نزد عرفا سنجيده شود يا تفکر افلوطين در باره اشتياق نفوس اسمائی و

ھای موجود در ادبيات عرفانی در فرھنگ اس\می در عالم معقول با تمثيل سنجيده شود که شاعران عارفی  
ھايی ھمچون بريده شدن ب را با تمثيلھمچون مولوی اين مطل کند، داستان  نی از نيستان، فيل ياد ھندوستان می 

  .است طوطی و قفس و امثال آن بيان نموده
١٣ھمان، ص  .4 . 

١٣درآمدی بر فلسفه افلوطين، ص  .5 . 

۶، رساله ١انئادھا، ترجمه محمد حسن لطفی، ج افلوطين، .6 . 

ھانری کربن، تاريخ فلسفه : به. ک.می، عارفان و فيلسوفان در اين باره، راس\ برای مطالعه تفسير مفسران .7
١٠ – ١۵٠   ، ص١٣٧٧سيد جواد طباطبائی، چاپ دوم، کوير، تھران، س  اس\می، .  

١: ٩، ۶رساله  انئادھا، .8 . 

۵٩فلوطين، ص  .9 . 

، رساله۵دوره آثار افلوطين، ج  .10  8. 

١١٣، ص ۶ھمان، رساله  .11 .  

٢٢ ھفتم،  ، انئاد ششم، رسالهھمان .12 . 

شناسی، محمد سعيد حنايی مونروسی بيردزلی و جان ھاسپرس، تاريخ و مسائل زيبايی .13 کاشانی، ھرمس،  
٢٢، ص ١٣٧۶تھران، س  . 

  

  
 تخيل گرايی پر احساس ) Romantisme( رومانتيسم 

ه البته چيزی از مضمون واژه ک" روميات"يا " رومی"آيد يعنی   میRomanusواژه ی رمانتيسم از ريشه ی 
ھای توصيف شده به  رمانتيسم يک اسلوب ھنری است که در آن رابطه ی ھنرمند با پديده. کند را روشن نمی

گيری عاطفی شديد  گردد و اين امر به اثر ھنری نوعی ھيجان و اعت\ و سمت شکلی چشمگير و عيان بيان می
  . می بخشد
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ھای بيستم  آمده و آغاز پيدايش آن از سال) گرايی ک\سيک( دنبال ک\سی سيسم در تاريخ ھنر اروپا رمانتيسم به
  . و سی ام سده ی نوزدھم مي\دی است

 می نگرد و با تخي\ت بی پايان و  رومانتيسم در ادبيات و فلسفه به جھان به عنوان وجودی جاودان و نامتناھی
اعی رمانتيست ھا قراردادھای اجتماعی را به زير احساسات واJ قصد بھبود جھان را دارد و از نظر اجتم

  سوال کشيده اند 

  : رمانتيسم دارای دو منبع پيدايش است

  جنبش رھايی طلبانه ی مردم عليه استبداد و اشرافيت و فئواليسم و ستم ملی، : نخست

ھای مردم  واستھای گسترده ی مردم از نتايج انق\ب سده ی ھجدھم فرانسه که نتوانست به خ ياس توده: دوم
  . اين امر باعث پيدايش دو جريان در رمانتيسم شد. پاسخ گويد

داری و در عين حال ترس از جنبش ھا و انق\بات  يکی از اين دو جريان نشان دھنده ی ياس از نظام سرمايه
 تشريح داری در اين جريان يکسويه است و اگر چه معايب آن نوين خلقی است و از اين رو انتقاد از سرمايه

ھای  آرمان"اين تحليل ھنری نادرست ناچار به پيدايش . شود  آن بيان نمی گردد ولی نقش مترقی Jزم می
اين جريان در . پر و پايی منجر گرديد که گاه حاکی از ستايش گذشته دور قرون وسطايی است و بی" پنداری

ه گل يا ژوکوسکی شاھراه ادب اروپا را رمانتيسم اروپايی فرعی است و نمايندگان آن مانند نوواليس يا شل
  . کنند ايجاد نمی

ولی جريان ديگری در رمانتيسم وجود دارد که دارای سمت مترقی و انق\بی است و بيانگر پرخاش مردم عليه 
داری نوکيسه ی آن زمان و ارتجاع سياسی است و ھنرمندان کبيری مانند بايرون،  اشرافيت فئودال و سرمايه

، )درمجارستان(تفی  ، شاندور په)در لھستان(ويچ  ی، ويکتور ھوگو، ژرژ ساند، آدام ميتسکهپرسی بيس شل
، شوپن )شاعر روس(، بروسوف )نقاش فرانسوی(، لئوژن دوJکروآ )ھا شاعر روس از دکابريست(يف  ريله

و غيره و ) آھنگساز مجاری ـ آلمانی(، ليست )آھنگساز فرانسوی(، برليوز ) لھستانی–آھنگساز فرانسوی (
  .غيره برخی از نمايندگان اين جريان دوم مترقی در رمانتيسم ھستند

ھايی که   چه بسا خصلت پندارآميز داشت و چھره  اين جريان نيز  )زيبايی شناختی(تيک  ھای استه گرچه آرمان
ا حدی، به پرداختند دارای دوگانگی و فاجعه درونی بودند، ولی به ھرحال آنان، ولو ت اين ھنرمندان می

برده بودند و به جنبش مردم ع\قه داشتند و سمت نگاھشان متوجه عقب  داری پی تناقضات درونی نظام سرمايه
مانند ت\ش در بازسازی واقعيت در پرتو (برخی عناصر اسلوب ھنری رمانتيسم . نبود، متوجه جلو و آينده بود

  . شود نيز ديده می) رئاليسم(گرايی  در اسلوب واقعدر اسلوب ھای ديگر ھنری، از جمله ) نوعی آرمان ھنرمند

نام دارد که عنصر ضرور در " روش رمانتيک انق\بی"اين که ھنرمند تحقق روياھا و آرزوھای خود را ببيند 
  .)نامند گرايی سوسياليستی نيز می که آن را واقع(گرايی انق\بی است  واقع

ھوگو وارد ) Hernani(م به شمار می آيند و اين مکتب با نمای  و شاتو بريان به عنوان پدران رومانتيس روسو
  .Jمارتين وارد شعر شد) Meditations(تئاتر و با شعر 

   

  ) موج نو(رمان نو ● 

ھای ادبی و ھنری، در رابطه با تحوJت اجتماعی و سياسی در  به عنوان يکی از جنبش» رمان نو«جنبش 
يه، ميشل  ر فرانسه شکل گرفت و نويسندگانی چون آلن رب گریاواخر دھه پنجاه سده ی بيست مي\دی د

» رمان نو«. ھای بيان ک\سيک در رمان ھا پرداختند  به انتقاد از شيوه بوتور، کلود سيمون و ناتالی ساروت
 ضد رمان شھرت دارد با انتقاد از عناصر سنتي در روايت داستاني مانند  زبانان بيش تر به  كه در ميان انگليسي

شخصيت، حادثه و طرح، بر آن بود که نبايد با طرحی از پيش آماده شده چيزی نوشت و با دادن تحول دايمي 
اي نو از روايت داستاني را ابداع و معرفي كرد كه با اوضاع اجتماعي و زندگي جديد و  در ادبيات، بايد گونه

  . تري داشته باشد خواني بيش  انسان ھا ھم پر تحول
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 ضمن انتقاد از شيوه ی رمان  "عصر بدگمانی" نوسنده ی فرانسوی در کتاب معتبر خود ناتالی ساروت
  .ک\سيک، سير تحوJت آن را از دوره ی کافکا تا به امروز دنبال کرده است

   

  )Symbolosme(سمبوليسم ● 

ز ابتداى شکل بشر ا. سمبوليسم يا نمادگرايى پيش از آن که يک مکتب به شمار آيد، يک مفھوم يا فلسفه است
گيرى تمدن ھا و آغاز شاعرى گرايش به اين داشته است که سخنش را در قالب نمادھا و نشانه ھا به زبان 

ھمان گونه که . آورد و اشياى دور و برش را با تجسم مفاھيمى عميق تر از آن چه به چشم مى آيد، نشان دھد
ھنديان گل نيلوفر را نشانه تاج خداوند مى مصريان باستان گل ھاى اسيريس را نماد مرگ مى دانستند، 

  . ناميدند، بابلى ھا مار را نماد جاودانگى به شمار مى آوردند و خورشيد را نشانه ی بخشندگى و زندگى

در اواخر سده ی نوزدھم مي\دی شاعران فرانسوى که . اما به ھرحال سمبوليسم يک مکتب فکرى نيز ھست
آنان بر . به ستوه آمده بودند، مکتب سمبوليسم را بنياد نھادند) واقع گرا(از زبان خشک نويسندگان رئاليست 

  : اين باور بودند که 

  . اثر ھنرى بايد تا حد ممکن از بيان مستقيم مفاھيم فرار کند و به نمادھا و نشانه ھا پناه آورد

 او را از قالب يک شاگرد نمادھا و نشانه ھا، خواننده را در کشف راز و رمزھاى اثر به حرکت وا می دارد و
  . حرف گوش کن بيرون مى آورد

  

  سمبوليسم ادبی 

بودلر آغاز شد و شاعرانی از قبيل رمبو، ورلن ) ١٨۵٧چاپ(ھای شر  نھضت سمبوليسم ادبی در فرانسه با گل
ھای شخصی است که به جای يک معنی صريح و مشخص  ھا پر از سمبل آثار آن. و ماJرمه آن را ادامه دادند

بعدھا اين مشخصه را در اشعار اليوت، پاوند، دايلن . ای از معانی متعدد اما مربوط به ھم است دارای ھاله
ادبيات اروپايی به ويژه از جنگ جھانی اول به بعد به طرف سمبوليسم . بينيم ھم می... تامس، کمينگز و 

ی "ھا بيداری فنيقی"و "اوليسيس "در اليوت، " سرزمين ويران"گرايش پيدا کرد و در اشعار غنايی ييتز، در 
  . شود ھای بحث برانگيز بسيار ديده می ی ويليام فالکنر سمبل"خشم و ھياھو"جيمز جويس و در 

در ميان . ھمان گونه که گفته شد اين مکتب در اواخر قرن نوزدھم پديد آمد وشارل بودلر پايه گذار آن بود
 خود سمبوليسم را مستحکم ساختند پل ورلن، آرتور رمبو و استفان کسانی که از بودلر الھام گرفتند و با آثار

  .ماJرمه از ھمه مشھورتر ھستند

پسرکى عينکى را به تصوير مى کشد که مدام مطيع » چھره مرد ھنرمند در جوانى«جيمز جويس در کتاب 
ى زند با بچه ھا فوتبال او به دليل عينکى که به چشم م. پدر و مادر و نظام کليسايى و معلمان مدرسه اش است

اما يک روز اين عينک به طور اتفاقى مى شکند و پسرک با کمال تعجب متوجه مى شود که . بازى نمى کند
منتقدان آثار جويس، عينک را . بينايى اش ھيچ نقصى ندارد و بدون عينک ھم مى تواند دنياى اطرافش را ببيند

  . دانند که چشم عقل ما را پوشانده اندنماد نگاه بسته شده يا ھمه باورھاى کورى مى 

رمزگرايان بر فلسفه بدبينانه . رمز گرايى، نمود عصيان ھنرمندان در برابر مکاتب واقع گرا و وصف گرا بود
آنان از نظر خود ديگر بار شعر را بر اريکه ی قدرت . ی شوپنھاور و ايده آليست ھاى معنى گرا تکيه داشتند

دنيا جنگلى است سرشار از اشارات، و حقيقت از «: ، پايه گذار اين مکتب، معتقد بودبودلر. و افتخار نشاندند
برخى از شاعران » .چشم مردم عادى پنھان است و تنھا شاعر مى تواند به رمز و راز اين اشارات پى ببرد

شارل . دنداين مکتب، در اين رمزآلودگى غرق شدند و گاه انديشه ھاى مبھم و حتا غير اخ\قى را رواج دا
  . بودلر، موريس مترلينگ، آلدينگتن، Jرنس، ھاکسلی، آرتور رمبو از بزرگان اين مکتب ھستند

از موريس " شاھدخت مالن"از آرتور رمبو، " نژادپرست"از آثار بودلر، " رويای پاريسی"و شعر " سفر"
  .مترلينگ نمونه ھايی از آثار سمبوليسم ھستند

   

  نرھا سمبوليسم در ديگر علوم و ھ

فرويد معتقد بود ھمه خواب ھايى که ما . در روان شناسى، زيگموند فرويد از سمبوليسم بيش ترين بھره را برد
در . مى بينيم، با نمادشناسى قابل تفسيرند و با شناسايى نمادھاى خواب مى توان به ذھنيت انسان ھا پى برد

  . روان شناسى فرويد، خواب ھا زبان تصويرى روح ھستند
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در اين .  مسأله نمادگرايى فرويد را به شيوه ی جالبى به تصوير مى کشد »طلسم شده«فرد ھيچکاک در فيلم آل
فيلم گرى گورى پک ھنرپيشه ی امريکايی نقش يک بيمار روانى را بازى مى کند که خود را قاتل مى انگارد 

بيمار در کابوس ھايش مردى را مى . و دکتر او با تفسير کابوس ھاى او سرانجام ماجراى قتل را حل مى کند
در اين خواب پشت بام نماد کوه . بيند که روى پشت بامى ايستاده و چرخ يک کالسکه را در دست گرفته است

  . و چرخ کالسکه نماد ھفت تير است

ه را  آن چ نقاشان سمبوليسم معتقد بودند نقاش نبايد تنھا. در نقاشى سمبوليک مى توان به آثار گوگن اشاره کرد
که با چشم مى بيند، روى صفحه ی کاغذ بياورد، بلکه بايد جھان را در ذھن خود ح\جى کند و در نھايت 

از اين رو است که نقاشان سمبوليست به اکسپرسيونيست ھا . (برداشت ھاى شخصى خود را به تصوير بکشد
  ). بسيار نزديک مى شوند

 رمانتيسم  آرتور رمبو آغاز شد و ريشه در ايده آليسم وسمبوليسم که با دنياى شاعرانى نظير ماJرمه و 
از اين . در شعرھاى سمبوليک نمادھا عاطفى تر مى شوند و شعر با موسيقى و تصوير درھم مى آميزد.داشت

  . جھت شاعران سمبوليست جاده را براى موسيقى سمبوليک ھموار کردند

دبوسى، موسيقى را از . مى دانند)  اکسپرسيونيسمو( را پدر سمبوليسم Debussiدر موسيقى ک\سيک دبوسى 
قيد و بندھاى ھارمونى نجات داد و گفت شنونده ی يک قطعه موسيقى بايد ھنگام شنيدن يک قطعه به يک 
تصوير برسد و اين نوازنده است که بايد با باJ و پايين بردن ضرباھنگ موسيقى، اين تصوير را در ذھن 

پيش از دبوسى، موسيقى رمانتيک تنھا براى رقص يا تعريف داستان ھاى نمايشى . شنونده ايجاد و تثبيت کند
  . کاربرد داشت، اما دبوسى نشان داد موسيقى خود مى تواند به تنھايى تصوير باشد

  

  اصول سمبوليسم 

ر از نظر فکری سمبوليسم بيش تر تحت تأثير فلسفه ايده آليسم بود که خود از متافيزيک الھام می گرفت و د
 دوباره در فرانسه رونق گرفته بود، بدبينی آرتور شوپنھاور فيلسوف آلمانی نيز تأثير ١٨٨٠حدود سال 

  . فراوانی بر شاعران سمبوليست نھاده بود

  

  : کوتاه شده ی اصول و شيوه ی کار سمبوليست ھا چون اين است

  . ی و ترس می گردد بيان می کنندسمبوليست ھا حالت اندوھبار و آن چه را که در طبيعت موجب يأس و نوميد

  . آنان به سمبل ھا و اشکالی که احساسات و نه عقل و منطق آن ھا را پذيرفته است توجه دارند

آثاری که آنان به وجود آورده اند برای ھر خواننده ای به نسبت ميزان ادراک و وضع روحی اش مفھوم است، 
  . فھمديعنی ھرکس به نوعی آن ھا را در می يابد و می 

  . آنان تا حد امکان از واقعيت عينی دور شده و به واقعيت ذھنی پرداخته اند

از ديدگاه سمبوليست ھا چون انسان دستخوش نيروھای ناشناسی است که سرنوشت آنان را تعيين می کنند از 
انه انجام می اين رو بايد حالت وحشت آور اين نيروھا را نمايش داد که اين کار در ميان نوعی رويا و افس

  .گيرد

آنان می کوشند حالت ھای غيرعادی روانی و معرفت ھای نابه ھنگامی را که در ضمير انسان ھا پديدار می 
  . شود در آثار خود بيان کنند

   

  فراواقع گرايی) Surrealisme(سورئاليسم ● 

د بود که ادبيات نبايد به وی معتق. در فرانسه ايجاد شد" اندره برتون "  توسط١٩٢۴اين جنبش ادبی در سال 
 به جز تظاھرات و نمودھای انديشه ای که از تمام قيود منطقی، ھنری و يا اخ\قی رھا شده است  ھيچ چيز

  : بپردازد و در اع\ميه ای که انتشار داد نوشت

ه سورئاليسم عبارت است از آن فعاليت خود به خودی روانی که به وسيله آن می توان خواه شفاھن و خوا"
  ." کتبن و يا به ھر صورت و شکل ديگری فعاليت واقعی و حقيقی فکر را بيان و عرضه کرد

  . سورئاليسم عبارت است از ديکته کردن فکر بدون وارسی عقل و خارج از ھر گونه تقليد ھنری و اخ\قی

د نظريه ی از آن رو که ھر دو پزشک بيماری ھای روانی بودند، می خواستن" لويی آراگون"او و دوستش 
  . وارد ادبيات کنند" ضمير پنھان"فرويد را درباره 

، يعنی )در صورتی که پيش از تفکر يادداشت شود(به عقيده اين گروه ھر چيزی که در مغز انسان می گذرد 
و ھمچنين رويا جزو ) که بدون اختيار از دھان بيرون می آيد(مطالب ناآگاھانه، حرف ھای خود به خودی 
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  . ی سورئاليسم به شمار می رودمواد اوليه 

سورئاليست ھا بر اين باورند که بسياری از تصورات و تخي\ت و انديشه ھای آدمی ھستند که انسان به علت 
 قيدھای اجتماعی و سياسی و رسوم و عادات، از بيان آن ھا خودداری می کند و اين  مقيد بودن به اخ\ق و

  . می راندتصورات را به اعماق ضمير پنھان خويش 

اين قبيل افکار و انديشه ھا و آرزوھا غالبن در خواب و رويا و در شوخی ھا و حرف ھايی که از دھان انسان 
می پرد تجلی می کند و سورئاليستم طرفدار بيان صادقانه و صريح اين قبيل افکار و تصورات و آرزوھا 

  . است

  . درونی دنيای ناخودآگاه می دانندسورئاليست ھا فعاليت ھای انسان را ھمان فعاليت ندای 

در نقاشی نيز سوررئاليسم سبک جديدی پديد آورد که به اشيای عادی حالت رويايی می داد و نقاش فارغ از 
  .ممانعت ھای عقل و منطق به تصوير آن چه که به ذھن و انديشه اش می رسيد می پرداخت

. اشاره کرد" گيوم آپولينر"و " پل الوار"، " ونآراگ" ، " برتون"از سورئاليست ھای معروف می توان به 
ھنرمندان برجسته ای نيز مانند سالوادوردالی ، خوان ميرو ، مارک شاگال ، رنه مارگريت ،آندره ماسون ، 

  . آلبرتو جاکومتی به اين مکتب تعلق دارند ماکس ارنست ، خاورز و

   

   

  آينده گرايی ) Futurisme(فوتوريسم  ● 

 مي\دی پديد آمد و پايه ی آن توسط مارينتی ٢٠نری ايتاليايی که در آغاز سده ی نھضت فکری و ھ
)Marinetti ( تمدن و ديگر جنبش  فوتوريسم چشم اندازھای آينده ی دنيای مدرن از قبيل صنعت،. نھاده شد 

گ ھنر گذشته، اين جنبش در تقابل با رکود ھنری ، در جريان جنگ جھانی اول با شعار مر. ھا را بيان می کند
ھنرمندان اين سبک با تأييد و تأكيد بر تکنولوژی و ماشينيسم و با استفاده از قوانين فيزيک . مطرح گرديد

  ديناميک و ريتم و تکرار سطوح و فرم ھا ، درصدد تأكيد بر مفاھيمی چون حرکت ، سرعت و شتاب ھستند 

 ، جينو سورينی ، روسولو ، جاکوموباJ ،  می توان به مارسل دوشان از ھنرمندان برجسته ی اين مکتب
  .امبرتوبوتچيونی و کارلو کارا اشاره کرد

   

  شکل گرايی ) Formalisme(فرماليسم ● 

 اسلوبی ھنری است که در آن مطلق کردن شکل ھنر و مطلق کردن جھت  )يا فورماليسم(گرايی  شکل
گرايی نقطه ی مقابل مقوله  مقوله ی شکل. استدر ھنر به مثابه ھدف به ذاته مطرح ) زيبا شناختی(تيک  استه

  .گرايی بينش ھنری مسلط در مدرنيسم معاصر بورژوايی است شکل. گرايی است ی واقع

گرايی در پايان سده ی نوزدھم و آغاز سده ی بيستم پديد شد و مکتب ھای جريانات ھنری گوناگونی را  شکل
سم، سوررئاليسم، فوويسم، تاشيسم، ابستراکسيونيسم، داری غرب مانند فوتوريسم، کوبي در جوامع سرمايه

رغم وجود  وجه مشترک ھمه ی اين جريانات گونه گون که نام برديم، ع\. اکسپرسيونيسم وغيره در بر گرفت
دھند و  ھايی از جھت بينش و اسلوب ھنری، آنست که ھنر را در مقابل واقعيت جھان خارج قرار می تفاوت

کنند و به استق\ل و حق تقدم مساله ی شکل در اثر   فکری وايده ای آن جدا میشکل ھنری را از مضمون
شود که آفرينش و فعاليت ھنری عاری از  در اين مکتب ھا اين نقطه نظر ھمانند ديده می. ھنری اعتقاد دارند

اغراض عملی است و جريان آن تابع نظارت عقل بشری نيست و اين که لذت ھنری ربطی به موضوعيت 
جتماعی و منافع حياتی و آرمان ھای ھنری و اجتماعی ندارد و لذا تنھا بازی اشکال مجرد است، و کار ا

ھنرمند تنھا جستجوگری و نوآوری به معنای نوسازی دايمی موازين ھنريست و ذھن ھنرمند مجبور نيست از 
کند و ذھن ھنرمند  نمیعين واقعيت تبعيت کند و اصولن واقعيت جھان خارج قيد وبندی برای ھنر ايجاد 

  .تواند خود را از اين م\ک معرفتی و سنجشی آزاد سازد می
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شود، زيرا درست است که ذھن ھنرمند و حسيات  غلوھای فراوانی می) انگارگرايانه(در اين بينش ايده آليستی 
رست است که تواند اوج گيرد و د ھنری او نقش موثری در پرداخت ھنری دارد ولی اين نقش با خود سری نمی

شود بلکه تابع ساخت و پرداخت شخصيت ھنری او قرار  عين واقعيت به وسيله ی ھنرمند کپی و عکاسی نمی
گيرد ولی به ھر جھت ميزان و م\ک نھايی ھمان واقعيت است و درست است که نوآوری در شکل، ممکن  می

در مجموع و به طور کلی بايد مراعات است ولی نوآوری در مضمون بر آن تقدم دارد و ت\زم اين دو نوآوری 
شود، حتا اگر در لحظاتی از تاريخ در اين يا آن غلوی ديده شود، و درست است که جستجوگری در شکل 

سودمند است ولی اين در صورتی است که تناسب خود را با تکامل اجزای ديگر ھنر به ويژه با مضمون حفظ 
مجاز است ولی اين امر نبايد نقش تاثير اجتماعی " تجريد علمی"کند و درست است که تجريد ھنری نيز مانند 

گيرد نه مساله ی شکل بلکه مساله  بدين ترتيب آن چه که در زير ع\مت سوال قرار می. ھنر را از ميان ببرد
  .گرايی است ی شکل

ام ديده ھای اين نظ با آن که در برخی از آثار شکل گرايانه ی معاصر بورژوايی پرخاش نسبت به زشتی
بورژوايی يعنی  شود، با اين حال ارتباط عمده ی اين اسلوب ھنری با بينش اجتماعی بورژوايی و خرده می

جدا ساختن شکل از مضمون، و ھنر از تعھد اجتماعی . و انکار تعھد اجتماعی است) انديويده آليسم(گرايی  فرد
تواند موجب انحطاط ھنری  ھنر است، نمیداری در گستره ی  ھای بحران نظام سرمايه که مسلمن از جلوه

اين کار در گذشته نيز، به ويژه در عرصه ی ادبيات بديع، سابقه داشته است، يعنی آن ھنگام که نويسنده . نشود
خورده  به جای اصالت بخشيدن به موضوع، در صنايع لفظی و معنوی نثر مصنوع و مترس\نه ای غوطه می

  .گرفته است  را میتاريخ بيھقیجای شيوه ی  تاريخ وصافاست و مثلن شيوه ی 

با اين حال مکتب ھای مدرنيستی ھم اکنون جايی در تاريخ ھنر گشوده و خواسته يا ناخواسته منشا خدماتی به 
" قدغن"يا آن ھا را . عليه آن ھا صادر کند" تکفيری"ھنر و جامعه ھستند، از اين رو کسی بر آن نيست که 

توان  دھد و در اين گستره نمی ھا تن در نمی ھا و سليقه موار سازی مکانيکی شيوهبه ھ" امر ھنری. "نمايد
. تری به استعدادھا و برخوردھای فردی داد حل کرد و ناچار بايد ميدان وسيع" رای اکثريت"مسايل را طبق 

  . گرا بيش از پيش در دادگاه تاريخ عيارسنجی شود بايد گذاشت دعاوی مکتب ھای مدرنيستی شکل

که بر ) ھنرمندان ھنرناب( فرماليسم در تقابل با ذھنيت گرايی شاعرانه توسط ھنرمندانی مطرح گرديده است 
فرماليسم . از آن جمله اند رونالد ب\دن و ديويد اسميت. جلوه ی ظاھری و ساختار ھندسی پديده ھا تاکيد داشتند

  . آن ھابيش تر به فرم و شکل بيرونی ھر چيز ع\قمند است تا واقعيت 

فرماليسم روشی تربيتی نيز ھست که در آن به قراردادھای اجتماعی احترام گذاشته می شود بدون آن که 
فرماليسم قضايی نيز شيوه ای است که تنھا به اجرای قوانين .  دغدغه ای برای ديگران وجود داشته باشد واقعن

  .د داوریخشک ع\قمند است تا به يک امتحان وبررسی دقيق از مسايل مور

  
 (دادائيسم) مكتب دادا

کافه پاتوق  اين. کوچک در شھر زوريخشروع شد  از کافه ای١٩١۶دادائيسم،يا به قول معروف جنبش دادا، به سال 
طرفی کرده  حلقه ای از جوانان پرشور و نا آرام بود که ازساير کشورھای اروپايی به سويس، که در جنگ اع#م بی

ه چھره برجسته گروه ھوگو بال، تريستان تزارا و ھانس آرپبودند که بيشتر به شعر و س .بود، پناھآورده بودند
 .داشتند موسيقی ع#قه

 
را برای خود برگزيده بودند، يا خودمستقيما در جنگ شرکت کرده و " دادا"چندپھلو و تصادفی  جوانانيکه نام عجيب،

و يا در گريز از ) گئورگ گروس رنست، اوتو ديکس ومثل ماکس ا) احساس کرده بودند رنج آن را با گوشت و پوست
 .(تزارا مثل ريشارد ھولزنبک و تريستان(آن به سويسپناه آورده بودند 

 طغيان ھنر
 

  .دادائيسم آغاز يک سبک ھنری تازه نبود، آغاز انزجار بود زايش: تريستان تزارا، نويسنده منشور دادا، گفته است
 

آنھا از ھمه چيز فرھنگ  .يخ گرد آمده بودند، دغدغه آفرينش ھنری نداشتندکه در زور جوانانياغی و سرکشی
سياسی جامعه معاصر را در  تمامنھادھای فرھنگی و اجتماعی و آنھا. اروپايی، به انضمام ھنر آن بيزار بودند

 .برافروختن جنگ جھانياول مقصر می دانستند
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چشمگيرفنی، با فخر و غرور  رف علمی و پيروزی ھایسوداگریدر آغاز قرن بيستم، سرمست از دستاوردھای شگ

  .نداشت اما اين رشد و ترقی برایفرزندان عاصی دادا، پشيزی ارزش. ای به آينده می نگريست تازه
 

بر عکس، . کمکينکرده بود پيشرفتھای علمی به گسترش رفاه عمومی و خوشبختی انسان کمترين انق#بفنی و
 را در تجھيز ماشين جنگ،در توليد س#حھای کشتار، گازھای سمی و بمب تمدن، بيشترين مھارت خود اين
با تمام نھادھا و قوانين و بنيادھای فرھنگی و سياسياش، » عصر جديد» .وحشت انگيز جلوه گرساخته بود افکنھای

  .کند اندازه کثيف و وحشيانھجلوگيری نتوانسته بود از جنگی سخيف و بيھوده و به ھمان
 

 جنبش دادا شکل ديگری بود. از نظر ما جنگ ب#ھت محض بود و ھيچ نتيجه ای نداشت: است ن گفتهمارسل دوشا
 از تظاھرات به خاطر صلح

 
ودروغ، به نام ملت و ميھن،  ، با فريب"واPمقام"دادائيسمنفرين نسلی خيانت ديده است، که زمامداران و رھبران 

جبھه ھا از Pشه . دکه در ميدانھای جنگ از فر و شکوه خبری نيستآنھا فرياد زدن. به مسلخ فرستاده بودند آن را
 .پوسيده، پوشيده شده است واعضای مثله شده و استخوانھای ھای متعفن

 دادا رسالت ھنری
 

تمام آثارانتزاعی مدرن غريب و . پيشگام يا آوانگارديسم ھنری در قرن بيستم است دادائيسمسرفصل ھنر
  .ھستند ، چيزی به اينمکتب بدھکار"وجق اجق"ان غيرطبيعی و به گفته مخالف

 
 ھا نه تأسيس يک مکتب ھنری تازه، بلکه نوعی دھن کجی به عالم ھنر بود، که آن را ق#بی ھدف اوليه دادائيست

  .و دروغين می دانستند
 

خلق تابلويی لطيفاست، نه  برای آنھا وظيفه ھنر نه تجلی احساسات: را دور ريختند" رسمی" دادائيستھاتعاريف
 دادا می خواست بلرزاند و. دادا قصد نداشتديدگان را بنوازد و دلھا را مفتون کند... نه بازآفرينی جھان عينی زيبا و

 .کرد داد، و در صورت امکانويرانش با ھنر بايد جھان را تحقير کرد، تکان: می گفت. کند "شوکه"
 

ز نظام موجود ھرچه رساتر بيانکنند، فارغ از تمام قيد و بندھای بود که خشم و بيزاری خود را ا ھدفدادائيست ھا آن
  .باشد" ضدھنر" اثارشان نارسا، نابالغ،يا حتی چه باک اگر. ھنری

 آگاھانه ساختارشکنی و فرم زدايی
 

 نمايشگاھبزرگ دادائيسم چند اتاقک در جوار. ھايی بود با ھمراھی شعر و موسيقی" شو"اولينبرنامه ھای دادا 
" انحرافات"در اينجا می توان با .  پخش نمونه ھای موسيقی و اشعار دادائيستياختصاص يافته استبرای

  .پيش رفته است آھنگی که ھارمونی را کنار زده و شعری که تا حذف زبان :شد دادائيستھا روبرو
 

محتوای دادا . ديا از سر تفنن به سنت شکنيدست می ز" به کردار بازی"رود دادائيسم  اماخطاست اگر گمان
 .غيرمستقيم بود، اما شايد بھگونه ای منفی يا يکسره اجتماعی و عميقا سياسی

 
آمده و  بيانرا از ياد برده، زبانش بند ميتوان گفت که دادا فريادی دردآلود است که از فرط خشم و غضب، رسم و راه

  .حرفش گنگ و نامفھوم شده است
 

. آنھارا به تمسخر می گرفتند تقليد لحن فاخر خطابه ھا و سرودھای ميھنی،دادائيستھا در اشعاری بی معنی، با 
سياستمداران در تبليغات ميھن پرستانه ياوه بھھم می بافند، سخن سرايان در شعرھای مطنطن بر واقعيات  وقتی

 !ين ھنر استھای آتشين مردم را فريب می دھند، پس چرندگوييباPتر ميگذارند، و ژنرالھا با خطابه مخوف سرپوش
 

ياوه " اما آنھا برای. بود" ھيچو پوچ" يا چيزی که می گفتند ھمان. آنھاھيچ نمی گفتند، يا چيزی برای گفتن نداشتند
وقتی ھر ک#می، درنھايت تنھا پوششی بر دروغ و فريب است، ديگر معنی به چه درد می : منطقی داشتند" گويی

عدم ارتباط بر آن ترجيح داردو می توان آن را به مقام . ط نامعتبر استارتبا وقتيھر پيامی دروغين است، پس خورد؟
 .می سازد متنی است که از عدمارتباط، ھنر دادائيسم. ھنر ارتقا داد

 زيبايی توھم
 .داديم ھنر دوران ما به عمل جراحی نياز داشت و ما آن عمل را برايش انجام: گفته است تريستان تزارا

 
Pدر دنيايی سرشار از توھم وفريب، حقيقت ديگر چه معجونی است؟ . و حقيقی ھنر را دور ريخت داداقراردادھای وا

  .و ھم در قالب عادی و روزمره آن) ترانسندال) توھم می دانست، ھم درشکل متعالی دادائيسم حقيقت را
 
 امانند امپرسيونيسم واروپ آخرين مکاتب ھنری بزرگ. دادائيستھازيبايی طبيعی يا حقيقی را دروغين می دانستند

  .بودند اکسپرسيونيسم، مرزھای زيادی را شکسته، اما در نھايتبه اصل زيبايی ھنری وفادار مانده
 

امر زيبا چيست و اص#به چه کار می آيد؟ وقتی فوج فوج : برداشت و نفس زيبايی را زير سؤال برد داداآخرين گام را
امر "زيستن چنين اندک و حيات آدمی تا اين حد بی مقدار است،  تکشتارگاه می فرستند؛ وقتيفرص جوانان را به

خشن باشد مثل زندگی، درھمو آشفته باشد مثل . زشت و کريه باشد بھچه درد می خورد؟ ھنر می تواند "زيبا
زيرا با زمانه ھمخوانی  ازتمام شاھکارھای ھنری برتر است، يک باند زخم بندی خونين يا يک پای مصنوعی،. زمانه

 !بيشتری دارد
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 درطراحی و نقاشی حذف نگارگری .پيرواندادا به طبيعی گرايی اع#م جنگ دادند و اسلحه اصلی شان تجريد بود

فرمال و طبيعت گرايانه، و تقليل آن به خطوط ونقشھای ابتدايی؛ در شعر تجريد زبان و فروکاستن آن به آواھای 
  ...رمونیھا درموسيقی لغو قواعد تونال و اصول انتزاعی،

 
 

 ھولزنبک ريشارد. برای آنھا پشتوانه ای عينی داشت" ھماھنگی"گريز از 
 .صداقت مطلق بود ھنر تجريدی برای ما به معنای :گفته است

 دادا نوآوری ھای
 

 آنھا آميزه ای" ھنر. به بنيادھا و قرادادھای ھنری پشت کردند، بلکه مرزھای رايج رانيز پس زدند پيرواندادا نه تنھا
برای يک اثر دادائيستی ھيچ چيزی که نشانی از زندگی  .از چند ھنر ديداری وشنيداری بود، اغلب ناھماھنگ،

از : راه می دادند ياتابلوھای خود" آثار"نيز به  زندگی مصرفی را" غير ھنری"گاه عناصر . داشته باشد،بيگانه نيست
 !قوطی حلبی تا دکمه اونيفورم

 
تکنيکی  ھر. باديدی تازه نگاه کردند مپوزيسيون کلی اثر، ھماھنگی عناصر و مواد کار آنآنھابه قالب اثر ھنری، ک

ويژگی ھای زندگی مدرن را نشان دھد، که آشوب و  اصل آنستکه ھنر. می تواند درجايی سودمند باشد
 .ازآنست ناھماھنگی بخشی

 
. در سطحتازه و گسترده ای به کار بردند) براکپس از نوآوری ھای پابلو پيکاسو و ژرژ (کوPژ را  دادائيستھا تکنيک

 .مدرن را ھموار کردند جسورانه شان راھطراحی و گرافيک آنھا با فتومونتاژھای
 

واP فرو  کردندو ھنرمند را از آن مقام نبوغ ھنری را انکار. آنھابه نفس آفرينش ھنری با ديد تازه ای نگاه کردند
. رھا کند" آکادميک" متيبی سابقه بخشيدند تا بتواند خود را از بندھایبه ھنرمند مدرن جسارت و شھا. کشيدند

بيان کند،  درونيخود را به نحوی مؤثر و تازه گفتند ھرکس بتواند درد و احساس. ھنرمند تافته جدا بافته نبود برایآنھا
  .می تواند ھنرمند باشد

 
غيره ارزش  ابتدايی،کارکردی، طراحی صنعتی و یبھکار آفرينشگران گمنام، انواع ھنرھای مردمی و بومی، ھنرھا

يا گروھی است  برخی از آثار آنھا کار مشترک. آنھا به دستخط فردی و انحصاریھنرمند، بی اعتنا بودند. نھادند
 .واحد را بر خود ندارد وامضای ھنرمندی

 دادا ميراث
زوريخ، مونيخ، : دادائيسم رانشان می دھدبا عبور از چند تاPر، ايستگاه ھای جغرافيايی  "دادا"نمايشگاھبزرگ 

 .برلين، پاريس و سرانجامآمريکا درسدن، ھانوفر، کلن،
 

 برد،در زمانی که کشور با جنگ و  ريشارد ھولزنبک جنبش را با خود به آلمان١٩١٧در سال . زادگاھدادا زوريخ بود
دادائيست ھا . ر با سياست گره خورددادا درآلمان بيش از ھرجای ديگ. بحران ژرف سياسی دست به گريبان بود

در آلمان  .پروس و سپس جمھوری وايمار را به باد حمله گرفتند فرھنگی ونھادھای سياسی امپراتوری ارزشھای
رودولف شليشتر  ھوش،اوتو ديکس، کورت شويترز و ، ھانا)ھانس ھرتسفيلد(گروس، جان ھارتفيلد ) گئورگ(جورج 

  .به جنبش دادا پيوستند
 

 بيشتر. مبارزھسياسی قرار گرفت به ويژه در آلمان و در فوتومونتاژھای جان ھارتفيلد يکپارچه در خدمتکوPژ
 .دادائيستھای آلمان پس از جنگ به اردوی چپ پيوستندو وارد ميدان سياست شدند

 
بنيادين شد، که اروپا با بحران روزافزون اجتماعی و سياسی روبرو بود،دادا دستخوش تحولی  ١٩٢٠درسالھای دھه 

 .سوررئاليسم و در آلمان بااکسپرسيونيسم اجتماعی درآميخت در فرانسه با
 

 دراروپا از تجريد آغازيده و به جنبشی که.  به آمريکا رفت و دوری از دگرديسی را تجربه کرد١٩٣٠دادادر دھه 
رسيد، و تا حد زيادی از به ھنر محض " تعھد"اعتراض سياسی رسيده بود، در آمريکا مسير عکسپيمود، يعنی از 

 .شد واجتماعی تھی محتوای سياسی
 
 

 .ماندگار باقی گذاشت اما بر تمام ھنر مدرن اروپا تأثيری. اصيل آن شايد ده سالی بيشتر دوام نياورد دادا به شکل

__________________ 
 بجنگين با این روزای نبستن یاP پاشين بسته ساکت نشستن در خونه ھارو بستن از ھمه دل بریدن دل به کسی

 بخندی ننگين چه فایده داره اینجا حتی نشه
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: آرابسک یا اسليمی   

 ھنر یني تزئی هی نقشمانیکه مشخص ترنقوش گياھی پيچک وار و درھم تنيده 
 الگو و نقوش در اروپا به نیا)یقرون وسط(انهي میدراواخر سده ھا. است یاس#م

morasques (یمغرب(عنوان   به ھنر جی که اروپا به تدر١۶یاما درسده .فتایرواج ) ) 
 نقوش نی حال قدمت انیبا ا. کرد ور آرابسک ظھی اس#م ع#قه مند شد واژه یايدن

 توان در ھنر ی از آن را میی نمونه ھارایز،  است ی اس#می کھن تر از دوره اريبس
 نقوش نی ای صورت اس#منياول. مشاھده کردري صغیاي در ھنر آسژهی وبه ویھلن

 ی تمامی اصلی ظھور کرد و پس از آن مشخصه ی#دي م١٠٠٠نخست در حدود سال 
 یحداقل درعرصه -رایز. دندی دی خاص و رمزآلود متي شد که درآن جذابندانآثار ھنرم

 در ني اصط#ح ھمچننیا. موجودات زتده را منع کرده بود ییبازنما،مذھب آنان -هینظر
 ی ھاکري و پاهي گل وگی دهياز خطوط در ھم تنمفھوم گسترده تربه نقوش متشکل 

 رفت استفاده ی رنسانس به کار می ره پردازان در دوني از تزئی که توسط برخیليتخ
. شد یم  
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Wednesday 11 February 2009-1, 06:00 PM  

   :سمينوياکسپرس

 ی نھان پشت آن صرفا به مکتب نقاشی فلسفشی وگرایستيوني اکسپرسینقاش
 شود ی نام شھرت دارد محدود نمني که با ھمستمي بی سده یآلمان

 یشاتی متاثر از گرااري دارد و بسشهی ری نژادشمالخی درتارقاي عمسميونياکسپرس.
 به عنوان سميونياکسپرساما . شود ی مادی از آن کياست که معموP به عنوان رمانت

 ی مشخصی ھنری جنبش ھافي توصی سبک پردازانه از ھنر مدرن معموP برایفيتوص
 شودو به دو گروه عمده یاط#ق م١٩٢٠ یتا دھه ١٩٠۵ ی سال ھانيدر آلمان ب

 در شھر درسدن ١٩٠۵ داشت و دری کام# آلمانیژگیگروه پل که و :گرددي مميتقس
  . شد لي تشکخي در مون١٩١١ تر بود ودر یھان که جیب سوارکار آیگریشکل گرفت ود

 چون فنون مختلف چاپ ی با بکار بردن روش و فنون مختلفستيوني اکسپرسھنرمندان
خود . داشتند اري بسدي نسبت به موضوع تاکی بر احساسات شخصیومجسمه ساز

وط بود  مربی انسانطی و شراتي بود و غالبا به موقعتيموضوعات آثارشان ھم حائز اھم
 شد که یاستفاده م-  ی موضوع نقاشباپر تضادونامرتبط ،درخشان- خام یو از رنگ ھا
 ھا بر ستيوني دادا کسپرسی مداني می فرد#تی گسترده تر تمااتيبه ظھور تجل
 که کردندي استفاده می فووھا که از رنگ به گونه ایعنی خوذ ی فرانسونیخ#ف معاصر

 گذارندکه ري آثارشان چنان تاثیبرخ ، دي بخشیم آرامش و نشاط شانی ھایبه نقاش
اگر موضوع اثر منظره باشد ھنرمند با  . می به خود بلرزی شوند از ناآرامیموجب م

  . فاصله دارد کي پرسو ء ظن روبروست که فرسنگ ھا از ھنر ک#سیکردیرو

 منتقل گرانی کند وبه دی می تجلیروني به بی احساسات درونسميوني اکسپرسدر
  .شود  یم
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 شود که در آن قراردادھا و ی اط#ف می اصط#ح به سبکنی و نقد ھنر اخی در تاراما
 جادی بر ایشتري بدي شود و در عوض تا کی کنار نھاده میی گراعتي طبیسنت ھا

 رو نیاز ا.  احساس ھنرمند وجود داردی فورانياغراق در شکل و رنگ به جھت ب
 اط#ق شود ی و زمانی ھنر ھر مکانهتواند ب ی آن معي وسی در معناسميونياکسپرس

 نیدر ا. خارج است یاي دنی تر از نظاره ھای ھنرمند اولی بر واکنش حسدييکه تاک
 نی اجی شوداما کاربرد راینوشته م) e( با ني در Pتسميوني واژه اکسپرسیمفھوم کل

 خاص آن یه  جنبکی در ھنر مدرن اروپا و به طور خاص تر به یشی گرافي توصیواژه برا
.  غالب بود شی در آلمان گرا١٩٣٠ تا ١٩٠۵ که از حدود یجنبش- رود ی بکار مشیگرا
 و خود واژه افتي تبلور نزی متمای برنامه کی به عنوان ١٩٠۵ تاشی گرانیا،  وجود نیبا ا
 گذاشته شده شی به نماني که در برلیستی و فوویستي آثار کوبفي توصی و برا١٩١١از

  .بود بکار رفت 

 اني بی را براعتي ون گوگ بود که به طور آگاھانه طبسميوني اکسپرسشگامي پنیمھمتر
   .دي کشری به تصوزي به صورت اغراق آمیرنج دھشتناک آدم

  

]Only Registered Users Can See Links) [گرفتن با ی درحال کشتعقوبی- پل گوگن 
  )فرشته
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Thursday 12 February 2009-1, 02:07 PM  

   :یلي تخسميرئال

 نمونه وار ی و به عنوان نقاشافتی ظھور نی در و١٩۴۵ که ذر حدود ی مکتب نقاشنام
 را با قي دقییگرا مکتب واقعنیھنرمندان ا.  مورد توجه قرار گرفت شیپس از جنگ اطر

 ھنرمندان ع#رغم روش نیا .ختندي درھم آمانی پری افسانه ھاییای رویلي تخیايدن
 در ع# قه به ھنر گذشته ی متفاوت آثارشان ھمگاتيفي متنوع و کاري بسی نقاشیھا

  . مشترک بودند ی نقاشی و روانی ادبی مشخصه زي بروگل و نتري آثار پژهیبه و

  : نو سميرئال

 درمقابل یريبه واکنش فراگ١٩۶٠ لی و اوا١٩۵٠ ی که در اواخر دھه یاصط#ح
 انهی واقعگراری تصاویريکه مرتبط با بکارگ. شد ی اط#ف می انتزاعسميونياکسپرس
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 روزمره یکاPھا"  معموPی واقعاءي کاربرد اشزي و نی جمعیروزمره ماخوذ از رسانه ھا
 حال نیبا ا. بود ی نقاشی تابلویر رو بالصاق بصورت ای مصرف کننده به صورت ک#ژ ی

 ی انتزاعسميوني از اکسپرسی گر دانی روی رندهي اصط#ح دربرگنیمفھوم گسترده تر ا
 بود یی گراتيني عی ملھم از روح تازه انهی گراعتي طبويگوراتي فی فرم ھایايبا ھدف اح

ح به عنوان  اصط#نیاز ا. ابدي میني تجسم عني در آثار پرلشتیکه به عنوان نمونه ا
 Only Registered Users Can.[ شود ی ھم استفاده مسمي سوپر رئالی برایمترادف

See Links[  

fisher  

Thursday 12 February 2009-1, 02:34 PM  

   :ی انتزاعسميونياکسپرس

  

 است که ی در ھنر انتزاعی گر جنبشفي توصافتیرواج ١٩۵٠ اصط#ح که در حدود نیا
 از ی اصط#ح به برخنیا. افتی ابداع و رواج ورکیويدر ن١٩۴٠ ی دھه ی سال ھایط

 آثار في توصی که برای بار ھنگامني رود اما نخستی بکار مینسکی کاندیآثار نقاش
 ریپس از آن به آثار سا. شد ري فراگت رفی و جکسون پوPک بکار می گورکليآرش

 یستيونيونه اکسپرس) بي و گوتلنگيھمچون کان( بودی که نه انتزاعیورکیوينقاشان ن
 اشتراک دگاھشانی در دشتري نقاشان بنیا.اط#ق شد ) نيھمچون روتکو و کل(بود 

 ی وابستگهي علاميق:  ھا عبارت بود ازدگاهی دنیمشخصات ا-داشتند تا سبک آثارشان 
چشم ،  کار ی وهي شی شده نيي تعشي از پیندھای فرآای ی سنتیبه سبک ھا

 زهيروح ست،ی شناختییبای زی قراردادی ھااري بر معیتن مبی از آرمان اثر ھنریپوش
   .ی ھنری در تجربه ختهي خود انگی به آزاذی جدازي خود اتکا و نی انهیجو

 که با جکسون ی کنشی در آثار نقاشی وجھنی به روشن ترختهي خودانگیی رھانیا
  . شود ی مشاھده مافتی تيپوPک معروف

 بر ھنر یادی زري تاث١٩۶٠و١٩۵٠ ی بود وطمسي متاھر از سبک تاشاري جنبش بسنیا
  . گذاشت یی اروپایکشور ھا

  

]Only Registered Users Can See Links[  
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Friday 13 February 2009-1, 05:17 PM  

   :سمیفوو

 نيد که اول و تنیعي طبري غی از رنگ ھا زي بر کاربرد اغراق آمی مبتنی نقاشسبک
 اول محسوب ی تا آغاز جنگ جھانستمي بی آغاز سده ني ھنر اروپا بیشرويجنبش پ

 زي آمهی کنافي توصونی نام خود را مدسميوني جنبش مانند جنبش امپرسنیا.  شود یم
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 بي عجشگاهی از نمای روزنامه بود وقتیر واسل که منتقد ھنییلو.  منتقد است کی
 کرد چشمش به ی مدی بازد١٩٠۵ درگرانی و دنکيوPم ، درن ، سيونامتعارف آثار مات

دوناتلو  ! دينگاه کن:  زد ادی که به سبک متعارف ساخته شده بود افتاد و فریمجسمه ا
 نا ان نام با تمسخر ادا شد اما چندنیگرچه ا) . ی وحشواناتيح(در قفس فووھا

 یاشتند نبود شور دینی ناگزی سکناقي ھنر مندان که شور واشتنیمتقارن با سبک ا
 به موازات ی مدتی جنبش برانیا. کنار نھادن اصول تمدن بود یکه نشان دھنده 

 جنبش نی اشقراولي وآثار پافتی انی در آلمان جرسميوني اکسپرسی هي اولاتيتجل
  . بود١٩١٠تا١٩٠۵ ني بن در ھنر آلمای منبع الھامسي ماتیعنی

 جھت نی خاص ع#قه مند بود از ای رنگ ھایری تصوی ھاتيبه قابل"  عمدتاسمیفوو
 از ی بودند و گرچه به طور منطقسميوني وامدار جنبش پست امپرساريآنھا بس
 بود در برابر ی خود واکنشیقی منشاء گرفته بودنداما جنبش آنھا به طرسميونيامپرس

 و باور یختگي نقاش بر خودانگنيشي پديآنان تاک. سبک نی ای مستند گونه یژگیو
 ی نھاده و در عوض سادگی چشم رابه کناری هي شده بر شبکجادی اریتصوداشتن به 

 اجتناب عتي طبدي کردندو از تقلديي تاکی رنگدیشد"  و غالبایاني بیفرم و نظام بند
  .جستند 

 ارائه ی بود برایابزار"  سبک صرفانی نبودو ای آثارشان چندان انق#بني حال مضامنی ابا
 که یی پرتره ھاایمنظره ،  جان ی بعتيھمچون طب ی و قراردادی موضوعات سنتی

  . بودندبيالبته نا متعارف و عج

 ، نکيوPم، روئو ، مارکه  ، سي ماتیھانر: گروه نی ای جمله ھنر مندان برجسته از
 کننده رهي تند وخاري بسی آنان ھمان رنگ ھایژگی ونیبرجسته تر.  بودندیبراک و دوف

 ی و گاه برایني و تزئی حسی خلق جلوه ھای برا که آگاھانهی خاصیرنگ ھا. بود 
 ی مشترکی برنامه چي وجه اشتراک ھنیبه جز ا. رود ی تابلو به کار میفضاساز

  .نداشتند 
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Saturday 14 February 2009-1, 07:07 PM  

  :باروک

از "  شود عمدتای اشاره مری آن که در زی نضج گرفت و مشخصات اصلايتالی در اباروک
 شود ی مشتق مافتی ھفدھم در آن جا بسط و گسترش ی سده ی انهي که میسبک

  مختلف بکاری در مقاطع زمانای از اروپا یکری مشخصات در نقاط دنی ای حال وقتنیبا ا.
 قي تلفی بوماتي سبک ھا و روحگری با درای زدد گری ھمراه مراتيي تغی رود با برخیم
  . شود یم
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 از ھمه شي است که بی ع#رغم آن که فاقد ص#بت و وقار است اما سبکباروک
 یکی یدرباره  ) ییايتالی اسی نویوگرافيب(یبلور. تعادل و انسجام دارد جادی اهی شیگرا

 ی نقاشنیا... و: "  دPواله رم نوشت ای سنت اندر یسايو در کلاز آثار فرسک Pنفراک
 را ی ھارمونکی صداھا در کنار ھم ی گروه ھمخوانان است که تمامهي شبقايدق

  ... "  دھند ی مليتشک

 نیدر ا. بر توازن استاتي تا کلاتي بخش ھا از جزئی بر اساس ھارمونديي باروک تاکدر
 یی بود که بر توازن بخش ھاین رنسانس متعالحالت سبک باروک متفاوت از آرما

 وجود مشترکاتش با نیبا ا.  بودند افتهی به طور مجزا کمال کی بود که ھر یمبتن
"  است که با سبک غالبایمشترکات) ١٧ ی تا سده سمي سیو ک#س(رنسانس 

که باروک بعدھا به آن ( سبک روکوکویی سودای پراکندگای سمی منرینامنسجم تعمد
 بر ھماھنگ کردن یادی زري تاثی وحدت کلهی یابي جھد در دستنیا.دارد) افتی یتعال

 به آن بود ی متکی داشت که معماری وحدت بصرجادی ایازھاي و مجسمه با نینقاش
مجسمه ،ینقاش( از سه واسطه کی ھری مجزای ھایژگی شود وی تصور مرو نیاز ا.

با مھارت تمام به ، وزون کاملتر  می جهي نتکی به یابي دستی برادیبا) یمعمار،یساز
  . منسجم و ھمبسته بدل شودیتيکل

 شتريدرواقع ب. و خودبسنده استی وحدت صورکی مورد نظر باروک فراتر از وحدت
 از مشخصات باروک نیا. است و بدون حضور مخاطب ناقص است شی نماکی هيشب

 مخاطب را ی و به تبع آن به صورت حسیاست که به طرق گوناگون به صورت جسمان
 کامل یابی دست ی براروک رو نقاش ومجسمه ساز بانیاز ا. دارد یبه مشارکت وا م

  . موضوع ارائه دھدقتي وحقتي قابل قبول از واقعیری تصودی ھدف نخست بانیبه ا

 گردد که ی خلق میی شود و فضای مدي تاکزھاي رنگ و بافت چی سبکبر ماده نی ادر
 نیا . ابدی ی موندي از زمان پیجيخاص و گاه مھ ی لحظه کیموضوع و مخاطب در 

 ، هی نور دربرابر ساقي محاسبات دققی از طرژهی به ویی به واقع نمایابيضرورت در دست
بر ھم زدن قواعد صفحات  ، ی منحنای مورب یکاربرد خطوط قو، سطح در برابر حجم 

 قی از طرتي جسمیارائه . شودیمورد انتظار و جداکننده حاصل م ) ويپرسپکت ( ریتصو
 ی خطکردی سبک را از رونیا)  نقاشانه یکردی رویعنی( کاربرد رنگ و تضاد نور 

  . سازدی مزی و روکوکو متماسمیسبکمنر

 مھجور شده اما یبه درست ) تيسبک ژوزوئ(  باروک به عنوان ی قبلجی رافی تعرگرچه
فا شد که مخالف  شکویی دارد که باروک عموما در کشور ھاقتي اندازه حقنیقطعا ا

 شمال ی در کشورھایول . اي و اسپانايتالیا، جنوب آلمان : ري بودند نظینیاص#حات د
 حال نیبا ا . افتي نی پروتستان چندان قوتني بودرھلند ،  انگلستان ژهیاروپا به و

 ی کاخ ورسای به اندازه یی کجاچي باروک بود و در ھیروبنس استاد مسلم نقاش
 در آنجا رایز .ستي باروک در ھنر قابل مشاھده نی وحدت آرمان درخشانینمونه ھا

 کی خلق ی باغ برای و طراحی کاربردی ھنرھای و مجسمه سازیمعمار ، ینقاش
  . ھستند گریکدی کامل با ی منسجم در ھماھنگتيکل
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  دیوی دییواثر ژاک ل- و رنج آندرو ماخه بر جسد شوھرش ھکتوردرد
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  اثر روبنس-  ی اسب آبشکار
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   پل روبنستري اثر پ- بياز صل) ع (حي مسدني کشنیيپا

fisher  

Wednesday 18 February 2009-1, 06:59 PM  

  :سمیمنر

 و یاتيو با انتقال به مطالعات ادب( ی تجسمی مباحث ھنر ھای نهي اصط#ح در زمنیا
 نیا.  رود ی و نقد ھنر به کار میخی تاری ضمنی از معانی آشفته اقيبا تلف) یقيموس

 صاحب نظران ني بی سبک شناسانه توافق اندکنی از عناویاري ھمچون بسزياصط#ح ن
  .  حدود آن وجود داردنيي تعیبرا

 و باروک که از ی رنسانس متعالني بی دوره  درايتالی اصط#ح عمدتا به ھنر انی اامروزه
  . شودیاط#ق م، ردي گی را در بر می#دي م١۶٠٠تا ١۵٢٠

 جی را راسمی دوره بود که اصط#ح منرنینقاش ا ، ی واساری عمدتا نوشته ھادرواقع
به عنوان ) یی گراوهي شای ی سبک پردازیبه معن(maniera ی به کرات از واژه رایکرد ز

 استفاده یدگيچيسھولت و پ، متانت ،  و وقار تيفي کفی وتعرني تحسی برایاصط#ح
 که ی ھر مکان و زمانی ترش به ھنرعيس وی در معناسمیکرد و اصط#ح منر

 نیبا ا. گرددی داشته باشد اط#ق می مشابه با مشخصات طرح واساریمشخصات
 ینر سده  به ھیشگي تعصب ھملي مفھوم به دلنی اصط#ح با انیحال استفاده از ا

 عی رفتار شا٢٠ی اول سده ی مهي تا ن١٧یاز سده . شده استعی ب#اثر و ضاايتالی ا١۶
 ینوع) یزي ونی نقاشیبه استثنا( مورد بحث را ی دوره یايتالی که ھنر اود بنیا

 ی آنژ در سقف نمازخانه کلي که با میکي نزول از اوج کمال ھنر ک#سیایانحطاط و گو
 بداقبال آنان روانيپ. دانستند ی حاصل شد مکاني واتیستانزا و رافائل در انيستيس

 مواجه شدند خود را کام# ناتوان در رقابت ی رقابترقابلي غی سرمشق ھانيکه با چن
 ی ھنری خودساخته و سرقت ھایلذا کار خود را به ابداعات و اداھا، دندی دیبا آنان م

 یتنھا در فاصله . ن بزرگ تنزل دادند استادایزبونانه واز شکل انداختن آثار شاھکار ھا
 به شدت مورد اقبال ١۶ ی از آثار سده یاري که بسنی و با توجه ای دو جنگ جھاننيب

 سمی نسبت به منری مثبت تری معاصر قرار گرفت برخورد عمومی فهيذوق و سل
در کتاب ھنر ( مرسر کی اری توان در نوشته ھای واکنش را منیا .افتیظھور 

به "  سبک نی است ایمشاھده کرد که مدع) ١٩۶٢ چاپ ١۵۵٣تا١۶٢۵ ني بیسيانگل
ھرزه نگار و در  ، نيبا وقا ر و دلنش ، ی تعمدی بندو باری بیبا نوع ، یشدتانظباط

 وجود به نیباستان با ا) گری دیايدن(  است ملھم از ی مذھبی حال مملو از سودانيع
  " است ١۶ی سده یوضوح آگاه از وحشت ھا

 یخی جنبش تارکی را meniera ی واژه ی کاراتچبالي آنی نامه ی در زندگ دریبلور
 از ھنرمندان که ی و گروھاي آن راتا رافائل و مالواسی دنباله یمرتبط دانسته که و

  . کند ی میريگيپ، بودند یتی ھمعصر با سالوبایتقر

د مقوPت  روی ودشنام آلود به کار نمزي تمسخرآمیی با بارمعناسمی منرگری که دحال
مث# تا چه گستره .  را به خود مشغول نگه داشته استانی شناخی ذھن تاری تریجد

 در کویبه عنوام مثال در آثار ال گر( ايتالی ھنر خارج از ای اصط#ح را برانی توان ای میا
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 ی براای) ھلند و نقاشان مکتب فونتن بلو در فرانسهکن ساینقاشان رم، اياسپان
   . به کار بردیمعمار

، پالوده ، سبک باوقار کی به یحی تلوی اشاره ی توان به طور عموم برای را مسمیمنز
 م#زم با آن بر حسب متن و یحیمفھوم تلو،  به کار بردیخود آگاه و دربار ، یتصنع

  . متفاوت باشد اري تواند بسی کند می که از آن استفاده می اسندهی نودگاهید

]Only Registered Users Can See Links[  

  ١۵٧٣) ی لوی در خانه حيمس( شام آخر - ورونزپائولو

  

]Only Registered Users Can See Links[  

fisher  

Saturday 21 February 2009-1, 05:22 PM  

  :رنسانس

 گردد که ی اط#ق میاست و به جنبش فردگرا وھنر) یینوزا( رنسانس ی لغویمعنا
 دي در ھمان جا به اوج خود رس١۶ید ودر سده  آغاز شايتالی در ای#دي م١۴ یدر سده 

   .افتی در سراسر اروپا گسترش یوآنگاه به طرق کام# متفاوت و متنوع

 مورد وستهي پیشرفتي آنژ را به عنوان پکلي تا موتوي از جايتالی ھنر اخی تاریواسار
 ی وی هیر نظنیا. کرداسيق) کيارگان( رشد اندام وار ندیم#حظه قرار داد و آن را با فرآ

 نیگسترش مفھوم ا.  مسلط بود ی هی ھنر تا دوران متاخر نظرخیبه عنوان مفھوم تار
 ی آغاز م١٨ ی در سده ی زمانی دوره کی به اتي و ادبھنر جنبش در کیاصط#ح از 

 خود ی از کتاب فرانسه ی فصلشلي بود که ژول می آن زمانییشود و رواج نھا
تمدن ( بورکھارت کتاب معروف خود به نام اکوبی چند سال بعد . دينام) رنسانس (را

 اصط#ح نی کردن ایان در رواج و ھمگیادی زريرا منتشر کرد که تاث ) ايتالیرنسانس در ا
  ). و انسانايکشف دن(- عظمت روح انسان داشتییبه عنوان دوران شکوفا

 ژهیه و آن را بیخی حدود تارنييتع،  اصط#ح ی گسترده براني چنیفی است تعریھیبد
 در ھنر منظور یی گراعتي به سمت طبشرفتيپ) ايکشف دن( اگر از .  کند یدشوار م

" معموP.  دادصي تشخزي نی#دي م١٣ ی توان در سده ی را میشی گرانيچن،باشد 
 اريمحک و مع) کشف انسان(اگر .  کنند ی مفي توصکي را به عنوان گوتیھنر فرانسو

 یسي آسسي ھمچون سنت فرانسییون وسطادر آن صورت اشخاص کام# قر،باشد 
 گونه تناقضات در محدود کردن نیا. کردی تلقدی دار عصر جدهی به عنوان ط#دیرا با

 خی تارني مفھوم بنی اتي کلی درباره یمنجر به مناقشات فراوان، دوران مورد بحث 
  .شد ٢٠ ی سده سانشنا

 کي آگاھانه نقوش ک#سدي تقلفي توصیبرا"  اصط#ح عمومانی ای تجسمی ھنر ھادر
اما در .  شودی به کار برده مکي ک#سی ارزشیارھاي بازگشت آگاھانه به معای

 واژگان رایز، . است صي قابل تشخی به آسانکي از آثار ک#سدي است که تفلیمعمار
 دی تردی بی است و برونلسکزیتما مکي گوتیاز سبک معمار"  کام#ی رومیمعمار
 نالدی رو سر رنياز ھم.  کرد یی را نوزاکيحالت و صورت آنت بود که ی معمارنينخست
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 را مد نظر قرار داد که ی رنسانس در انگلستان دوره ای معمارخی در کتاب تارلديبلوم ف
 و یدر نقاش.  شود ی ممي تقسسمي چون باروک و نئوک#سیگریامروزه به مقوPت د

 از سرمشق دي تقل دشوار تر است که رنسانس را بر حسبیحت ، یمجسمه ساز
   .مي کنفی تعری باستانیھا

 اصط#ح نيبا استفاده از ھم،  دھد ی رنسانس را شکل می آنچه نقاشفی تعرمشکل
 ی از آثار نقاشی سرمشق باستانچي عم# ھرایز،  غامص تر است یريبه طور چشمگ

  . صادق است وچود ندارد ی و معماریآن دوران آن گونه که در مورد مجسمه ساز

 بودند افتهی پرورش یمردم رنسانس به نحو، کي ک#سسندگانی نوی نوشته ھابقمطا
 کامل را انتظار ی فرم ھاافتنی و عتي به طبی از وفاداریی واPی درجه یکه از نقاش

 داشت در صدر سنت یی گراعتي در طبیادی زشرفتي را که پوتويگاه ج. داشته باشند
 که وي را به مازاتچگاهی جانیست که ا ار تستهیاما شا،  دھند یرنسانس قرار م

 ھمچون زي نويمازاتچ. به ارمغان آورد یی بازنمای در مسئله ینی نوی علمیموشکاف
 است که ی رو منطقني بود و ازھمیفلورانس،  و دوناتلو یدوستان خود برونلسک

 نی تری از ابداعی را برخ١۴٢۵ یو دوره  .ميفلورانس را مھد تمدن رنسانس بدان
   . مي چرخش در ھنر اروپا بدانی کنند به عنوان نقطه ی خود را خلق می ھارھکاشا

 شود که در آن انجام ی اط#ق می کوتاه مدتی به دوره ی رنسانس متعالاصط#ح
،  بودند شی به بعد در جست و جووتوي که نقاشان از جیی ھادهی ایحصول تمام

 نی ای بر جسته یائل چھره ھا آنژ و رافکليم ، ینچیلئوناردو داو.  شود یمتحقق م
 دوره حاصل شد نی ای که طزارھا معتقد است تسلط کامل بر ابیواسار. دورانند 

 شد که در تقابل و تضاد ییبای زی به سھولت حالت و ھما ھنگیابيمنجر به دست
 ی تراشکريخطوط خشن پ .ردي گی متقدم قرار می نسل ھای با ت#ش ھایريچشمگ

 قيتقارن دق . دھدي مینچی پخته و مطبوع لئوناردوداویھا خود را به سرمشق یجا
  .  دھد ی شکل رافائل می ھرمی ھای بندبي به تنوع موزون ترکا خود ری جانويپروج

 پرکار و در راس آن ی مردانی آگاھانه ی ت#ش ھالي به دلشتري رنسانس بی ھاآرمان
 درون خاک ايتالینر ا ھییھا آلبرش دورر بود که رسالت خود را در کاشت نھال نوزا

 یاضی اصول ریعنی ییايتالی استادان ای به قصد کسب رازھایو.  دانست یآلمان م
مجاھدت خود و .  عمر ت#ش کی ی سفر کرد وايتالیدوباره به ا،  و تناسبات ويپرسپکت

 کي ک#سییبای پردازانه و ھنر خود را مصروف شناخت کنه راز زهی نظری نوشته ھازين
  .کرد 
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Thursday 26 February 2009-1, 04:02 PM  

ھمشو که خودم گفتم !!!!!! ؟؟؟؟؟؟؟؟؟؟ بزاره ؟؟؟دی خواد مطلب جدی نمیکس
!!!!!!!!!!!!!!!!  

fisher  

Saturday 28 February 2009-1, 09:47 PM  

  :روکوکو

 تيمينشاط و صم، شکوه ، ی آن درخشندگی که مشخصه ی در ھنر و معماریسبک
 در سراسر اروپا ١٨ ی سده ی در فرانسه ظھور کرد و ط١٧٠٠در حدود . است 

 ی برای عنوانیبه مثابه "  گسترده ترش صرفایط#ح در معنا اصنیا .افتیگسترش 
 مانند زي روکوکو نی هواژ. شود ی بکار برده م- عصر روکوکوای- خاص ی دوره کی

 آغاز زيرآمي اصط#ح تحقکی خود را به عنوان اتي سبک شناسانه حنی از عناویاريبس
 ییبای که در ذائقه زیراتيياما با تغ.  خود را حفظ کرد یی معنایکرد وتا مدت ھا محتوا

 و بدون بار یني اصط#ح ارج نھاده شد و امروزه با مفھوم عنیا،  آمد دی پدیشناس
 ی که دارایني و تزئی سبک ھنرکی في توصیو برا. مصطلح شده زيرآمي تحقییمعنا

 فی ظرناتي تزئلي سبک به دلنیا. شود ی است به کار گرفته میانسجام و ثبات خاص
 آن به لی موضوعات برجسته و تمای به موضوعات کوچک به جالیتما، گ و پرآب و رن

 مبالي کسکيف.  استداده تی مشخص وبا ھویژگی وکیبه آن  ،یاشعار دھقان
 که یاز آن به عنوان سبک)  روکوکونشیآفر( سبک در کتاب نی مورخ انیبرجسته تر

روکوکو به . کندي مادی است ی آن فرانسومتی و م#ی وقار سرزندگليبه دل" اساسا
 است ی تر باروک است و ھم واکنشني سبک سنگی افتهی ادامه وشکل تحول ینوع

  .در برابر آن

 نی وجه اشتراک دارند با ادهيچي پی پرداختن به فرم ھای سبک در ع#قه اشان براھردو
 در پرداختن به شتريوسواس و دقت ب،  پرداختن به حجم یتفاوت که روکوکو به جا

، ی آبی از رنگ ھای مطنطن و آب ط#کاری استفاده از رنگ ھایو به جاسطح داشت 
  .  کند ی استفاده مشتري بیديسبز باسف، یصورت

 ی عظمت و شکوه بازتاب جامعه ای به جای و خشنودییبای به سمت زشتري بشیگرا
 نی ای هي اولیاز جمله شاھکار ھا.  به تنگ آمده بودی ورسای ھایبود که از افراط کار

 نقاش ني و نخستنی چون کلود اودران و ژان بری ھنرمندانیبک آثار نقش برجسته س
 روح دوران اوج شتري بودند که بی نقاشانگوناربوشه و فرا. سبک واتئو بود نیبزرگ ا

 نی بتوان برجسته تردی شازيفالکونه را ن. گذارند ی مشیوبلوغ روکوکو را به نما
  . سبک برشمرد نیمجسمه ساز ا

 نیا.  به خود گرفت ی ملی و مشخصه یژگی روکوکو با ورودش وییکشور اروپا ھر در
 شکوفا شد و در آنجا با شی از ھمه در آلمان و اطرشيسبک در خارج از فرانسه ب

)  م٧٢- ١٣۴٣ (لگنی ھازنی چون وییسايدر کل . ختي باروک درھم آمريسنت فراگ
 رھا ی حالتی و آثار نقاشیساز مجسمه،  باروک ھمچون اتيفي کومانيتوسط بالتازار ن

  . شود ی و سرزنده تر و با نشاط تر مردي گیتر و فراختر م

 رسد اما در فرانسه و ی میی روکوکو در مرکز اروپا به شکوفا١٨ ی سده انی پاتا
 به ی و ساده دلی از سبک سری طبع ھنر١٧۶٠ ی از دھه جیبه تدر ، گری دیجاھا

 دی مورد شانیدر ا.  شود ی ملی متماسمي سیسمت سبک عبوس نئوک#س
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که حال )) به دنبال عشق((  او با عنوان یسرنوشت فراگونار آموزنده باشد؛ چھار تابلو
 از یکی ی مادام دوباریم از سو١٧٧٣ شود در ی مادی از آن یبه عنوان شاھکار و

 ی دربار لوئی در حوزه ی سبک ورای به فراگونار پس داده شد ز١۶ ی لوئیمعشوقه ھا
 تي فعالافتنی انی شد و سرانجام با پایابیه عنوان آثار از مد افتاده و کھنه شده ارزب

  . رفت ادھای او از یرکا
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 ابعاد - کانوسیرنگ روغن برو-  ازدواج باب روز دوم - ١٧۴۵تا١٧۴٣ - ھوگارتاميلیو
  ٩٠.٨در۶٩.٩: اثریواقع
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  : حالتینقاش

 رتري تر و فراگعي وسی اما با کاربردی کنشیمترادف با نقاش" بای تقریاصط#ح
 اصط#ح آن ی ضمنیمعنا . ستي نییکای مکتب خاص آمرکی ی رندهيدربرگ" کھصرفا

 است بلکه ی نقاشی ھنرمند در طیاست که تبلو نه تنھا ثبت اعمال و کنش ھا
 ھستند ؛ درست زي نقاش نتي احساسات و شخصانگري شده خود ب ثبتیکنش ھا

 ی احساسات شخصانگري بی فرد در زندگی اعمال و کنش ھاگریھمان گونه که د
 رود که در آن بر ی به کار می نقاشی نوعیبه طورخاص برا)) حالت((اصط#ح . ھستند

 ی اصط#ح برانیز اگاه ا.  شود ی مديي تاکقي به طور دقیريضربات قلمو و حالت بکارگ
  . شود ی استفاده مسميش تاای ی فرمريھنر غ
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  - پوPک جکسون

  طناز

Thursday 12 March 2009-1, 07:31 PM  

   بودی عالیمرس
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   :سميونيامپرس
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) انجمن ھنرمندان گمنام(  تحت نام یسو از ھنرمندان فرانی گروھ١٨٧۴ بھار در
 یوی استدکیآنان . گرد ھم آمدند ... متشکل از نقاشان،مجسمه سازان،حکاکان و

  . عموم نھادند دی آثارشان اجاره کردند و آن ھا را در معرض دشی نمای را برایعکاس

 یھنر یاي برخوردھا را که تا آن ھنگام دننیدتری و شدنی کار آنان خصمانه ترنی ابا
" بای دستورالعمل تقری برایی خود الگونی و اختندي با آن مواجه شده بود برانگسیپار

 رابطه مردم ١٩ ی سده یط. سال بعدش بدل شد ۵٠ ی طی ھنری ھادهی ایتمام
 گسست ی آثار به نقطه شگاهی در نماتیھا شد و در نی تر میوھنرمند ھرروز تصنع

   .ديخود رس

 و ی به زندگینی نوکردی نبود بلکه روی سبک نقاشکی"  صرفاسميونيامپرس : فیتعر
 یآثار نقاش. سازد ی آغاز ھنر مدرن را مشخص مکردی رونيھنر بود ؛ ھم

 ندی فرآتي واقعنکهی از ای با آگاھنی بود ؛ اداری گذرا و ناپاراتيي ھا ثبت تغستيونيامپرس
 استاندارد رشیه پذ و تناقض مواجه شدند کینگ دوگانی است ، با اريي و تغشرفتي، پ
 را کي ھنر ک#سریرناپذييي تغتيفي فرانسه که کی فرھنگستانی شناختییبای زیھا

 ی دگرگونی از منطق جستجو براتي ھا در تبعتيوني امپرسلی شمرد با تمایمقدس م
  . را در جامعه به ھمراه داشت شانی رو انزوانیدر تضاد بود و از ا

 دھه لی که در اوای و بازیليسي ، رنوار ، س جنبش توسط مونهنی ای ھسته نينخست
وجه اشتراکشان گسست از .  بودند شکل گرفتري گلیروي پانیدانشجو١٨۶٠ ی

 ، سزان ساروي پی با کامی دوستانه ااريآنان روابط بس. بود ی فرھنگستانیآموزش ھا
وچک  کی را در کافه مونمارتر و در کارگاھی و روابط منظمومي ، آرماند گسی، برث مور

. وستنديبعدھا دگا و مونه ھم به آنان پ.  دادند بي بودند ، ترتکی و رنوار شریکه باز
 ١٨٧٧ که درریوی تئودور دورت و جورج رري نظی ھنرنی م#قات ھا منتقدنی در انيھمچن
 و تحت افتندی یمرا منتشر کردند ، حضور  ) L' impressioniste(  به نامی ھنریمجله ا

 آثار رشی از پذشگاهی نما١٨٧٣در . به نام دوراند رول بودند یر دPل ھنکی تیحما
 آنان در ی برای ازهي امر انگنی اجتناب کرد و ایليسي ، مونه ، رنوار ، سزان و سسارويپ

 آثارشان شد ی برای مستقلی ھاشگاهی نمالي تشکی گام نامتعارف برانيبرداشتن اول
"  ھنرمندان نام خود را نی نادار ای عکاسی هي در آتل١٨٧۴ لی در آورشگاهی نمانيدر اول.

 از یکیاما بعدھا نام . نھادند " انجمن ھنرمندان نقاش،مجسمه ساز و گراوور گمنام 
 را واداشت ی لورسيمنتقد جوان لوئ"  ، طلوع آفتاب ونيامپرس"  مونه به نام یتابلو ھا

 ار شگاهی نما٨موع درمج.  خواند ستيوني را امپرسگروه کل charivari یتا در مجله 
) ١٨٨۶- ١٨٨٢- ١٨٨١- ١٨٨٠- ١٨٧٩- ١٨٧٧-١٨٧۶-١٨٧۴( ھا بر پا شد ستيونيآثار امپرس

  . شد رفتهی آنھا پذنی و آخرني و چھارمني به جز در اولسميونيو نام امپرس

  

 ی جنبه ھای لحظه ھا به جایری تصواني به ثبت بستيوني منظره پردازان امپرسلیتما
 از آن مکتب شيکه ب(  باز ی در فضایرا واداشت تا به نقاش موضوعات ، آنان داریپا

 ی نورطی از آنکه شراشي پیو اتمام تابلو در نقطه ا)  را داشت شي دست پزونيبارب
 ھا نه به رنگ هی آنان سایدر نقاش . سازند فراھم ی غنی انهيعوض شود ، گنج

م رنگ کردن خطوط آنان با ک.  شدند ی می بلکه با رنگ مکمل نقاشاهي سای یخکستر
 مبدل به رنگ یستيوني امپرسی ھای آنان را گرفتند و نقاشتي ارجحاءي اشیاصل
  .  و بازتاب شده مي نور مستقی نور و فضا شدند ؛ بازیزيآم

 آثار خود شتري ب-  باز بود ی در فضای از ھمه مروج نقاششي مونه که بنی تمام ابا
 تناقض کی او به ی کارنيبا انجام چن.  کند  روتوشای داشت تا در کارگاه اص#ح لیراتما
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 ی جوراتيي ھرچقدر ھنرمند به تغرای اعتراف کرد ، زیستيوني امپرسکردی در رویذات
  . بوم دارد ی روريي از تغشي ثبت آن پیرا بیحساس تر باشد زمان کمتر

با ھمزمان . تمسخر مواجه شد "  و غالبادی تردای ی در آغاز با گنگیتيوني امپرسینقاش
 تا ی انسانیھودگي است که بی رعب آورشینما:" ....  نوشت گاروي ف١٨٧۶ شگاهینما

 درختان زی عزی که آقادی بگوساروي پی با تحکم به آقادی بایکس. جنون برسد یآستانه 
 ی کجاچي در ھنکهی و استي تازه نی به رنگ کره رگز آسمان ھستند،يھرگز بنفش ن

  . ... " وجود ندارددی ادهي کشتانی که در تابلوییزھاي چنی اايدن

  

 ی فرانسه درگذشت ، نرخ ھای بزرگ نقاشرمردي که مونه به عنوان پ١٩٢۶ سال از
 به بعد به ۵٠ ی و از دھه افتی شی ھا شروع به افزاستيوني آثار امپرسی دهیمزا

  .  رفت یسمت ارقام نجوم

 ی اواخر سده یقاش نخی تاری بود و بخش عمده مي عظاري ھا بسستيوني امپزسريتاث
.  در مقابل آن بود ای متاثر از آن ی بسط و گسترش جنبش ھاتی حکا٢٠ لیو اوا١٩
 یی را بر بناسميوني امپرسی کردند تا اصول بصری ھا سعستيوني مثال نئو امپرسیبرا

 از جنبش ھا بودند ی طوPنی ارهي زنجآغازگر ھا ستيوني بنا نھد و پست امپرسیعلم
 محضش رھا سازند وبه انگری بازنمایتا رنگ وخط را از کارکرد ھاکه ت#ش داشتند 

 خود دي ھا آن را صرف تاکستيوني باز گردانند ، که امپرسینی و نمادی حسیارزش ھا
  .بر عنصر گذر زمان و اجمال لحظات کردند
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   کانوسی روغن بر رو رنگ-  ١٨٧٢ - کلود مونه - آفتاب طلوع
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   کانوسیرنگ روغن بر رو- ١٨٨۵- ۶ -  پل سزان - رنگ ی آبگلدان

fisher  

Tuesday 17 March 2009-1, 03:49 PM  

 و یخی قدمت تاربي ، به ترتشني می معرفکي تاپنی که در ایی سبک ھازی عزدوستان
 که ع#قه یدرصورت.  سبک ھاست یقصد معرف ذکر نشده و فقط یريزمان شکل گ

مرتب "  آنھا و به صورت کام#یري زمان شکل گبيمند به شناخت سبک ھا به ترت
  .  کنم ی نظر رو بھتون معرفرد کتاب مونهي تا در ھر زمدی ام بدی به من پد،يھست

"  به طور نسبتاتی به علت محدودکي تاپنی از سبکھا در اکی ھری ضمن معرفدر
  .ه وار انجام شده خ#ص
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Monday 30 March 2009-1, 02:35 AM  

   :سميکوب

  

 ئتي ھی از اعضایکی ١٩٠٨ درسی پاری زهیي سالن پای دهی آثار برگزشگاهی نمادر
 ی لب به لوئری که به روش کار ژرژ براک اشاره داشت زی در حالسيداوران به نام مات

  )) . است) Cube( کوچک یاپر از مکعب ھ: (( گفت ) یمنتقد ھنر(واسل 

 یمناسب"  کام#في ، توصی ھنری گرو ھای از نام ھایاري ھمچون بسزي نسميکوب
 ساله از ١٠ ی دوره کی في توصی نام برانی گرچه ارای زستي سبک نای جنبش یبرا

 ی است که طی رود ، اما فقط مناسب آن دسته از آثار نقاشیھنر مدرن به کار م
 قابل سمي بلوغ کوبی دوره ی مھم در طیدو مرحله  .  خلق شدند١٩٠٨تا١٩٠٧
تا ١٩١٠ ی سال ھاني بAnalytical cubism یلي تحلسمي کوبیدوره :  است صيتشخ
  . سال بعد آن ۴ ی طSynthetic cubism یبي ترکسمي کوبی و دوره ١٩١٢

 ی ھایژگی در وی بصری جستجوندی بر فرآشتري بدي تاکیلي تحلسمي دوران کوبدر
ھنرمندان حول . جان بود ی بعتي از طبیری تصاوژهی به وی اهي موضوعات آتلیاساس

 یای کند و آن را از زوای گردش مردي گی خود که در مرکز تابلو قرار میموضوع نقاش
 مختلف را در اثر خود ارائه ی ھاوي و پرسپکتدی از نقاط دی نگرد و مجموعه ایمختلف م

به چند " دای شدای شود و ی گرفته مدهیناد" بای تقرای آثار توجه به رنگ نیدر ا.  دھد یم
 مو ی حجم ھایني روشن که ھماھنگ با سنگی قھوه اای ی ، خاکستری رنگ آبهیما

  . شود ی است محدود میجود در نقاش

 و ھنرمند با ک#ژ کلمات حروف و ندي نشی ، رنگ واپس میبي ترکسمي کوبی مرحله در
 ، کارتن، نولئومي لري نظیاز سطوح واقع" معموP . کندي مبافت نا مقبول سطح تابلو را پر

  . شود ی استفاده می روزنامه در سطح کار نقاشای یواریکاغذ د

 یکی بود که از آن به عنوان ی و مجسمه سازی در نقاشی جنبشسمي مجموع کوبدر
انند  دی و براک مکاسوي را ابداع پسميکوب.  کنند ی مادیاز نقاط ثقل مھم در ھنر غرب 

 ی و سپس فرنان لژه ،دلونسیژان گر:  چون ی سبک را نقاشاننیو بعد ھا ا
 یري و اوج گتي فعالی دوره نیمشخص تر. و کوپکا ادامه دادندسیزینگر،گ#یمتز
 نی ااتي از کشفیاري وجود بسنیبا ا.  زنند ی مني تخم١٩١۴ تا ١٩٠٧ ني را بسميکوب

 ٢٠ ی را در سدھیاري بسی ھنری مکاتب و سبک ھای طوPنیھنرمندان مدت ھا
  . خود قرار داد ريتحت تاث

 رنسانس به بعد در ی که از دوره عتي از طبدي تقلی ھنر به مثابه ی دهی از اسميکوب
 و براک کاسويپ.  اروپا تفوق داشت، به طور کامل جدا شد ی و مجسمه سازینقاش

ا کنار نھادند و مصمم  از مدل ری و نقاشیی و کوتاه نماوي پرسپکتیاشارات قرارداد
 در ی توھم بصرجادی اچگونهي و بدون ھی بعدو دی را در سطحکرهيشدند تا حجم و پ

 قصد داشت یتا آن زمان ھر ھنرمند.  بگذارند شی به نمای سه بعدیریخلق تصو
 یاي را آنگونه که در دناءي بود که اشنی دھد و ھدفش اشی نمای واقعاءي از اشیریتصو

 خاص ی از آن در لحظه و مکانی بکشد و نه آنگونه که بخشریتصو ھستند به یخارج
   .ابندی یحضور م

www.IrPDF.com

www.IrPDF.com

WWW.IRANMEET.COM

Ramin.Samad@yahoo.com

www.irpdf.com
www.irpdf.com
WWW.IRANMEET.COM


 سیتند:  داشتند عبارت بودند از یی به سزاري تاثسمي عامل مھم که بر ظھور کوبدو
 زگاني به نام دوشکاسوي سنت شکن پابلو پی و آثار متاخر سزان وتابلوییقای آفریھا
  . دار و مجزا بودند هی زاوی که مملو از فرم ھاونينیآو

 و براک خاتمه داد اما آثار آنان ھواخواھان کاسوي پی اول به ھمکاری جنگ جھانوقوع
 بدل ی از سرچشمه ھا و منابع ھنر انتزاعیکی ع#وه بر آنکه به سميکوب . افتی یادیز

 ی سازگار باشد و موجب ظھور جنبش ھاتی نھای را داشت که بتي قابلنیشد، خود ا
 یی ، خلوص گراسمي سی ، ورتسميسم ، اورفی ھمچون فوتوری متنوع شمار ویب

 ، خود به تي واقعشی دارد تا نمادهی اشی بر نمادي تاکشتري سبک بنیاز آنجا که ا. شود 
  . بدل شد ٢٠ ی سده ی شناختییبای زشاتی گرای ھااني از بنیکی

 ی نهيح در زم ، به عنوان ھنرمندان مطرسمي سبک کوبی از نقاشان برجسته یاريبس
 زيو ع#وه بر نقاشان مجسمه سازان ن. کتاب شھره بودند ی گرری تصوک،ي گرافیطراح

 ، پنکوي توان به اکی خلق کردند که از آن می جنبش آثار برجسته انی اريتحت تاث
  . کرد شاره اکاسوي خود پزي ونني ، زادکتسيپشيل
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  سميکوب- ١٩٠٧- کاسوي پابلو پ-ونينیو آزگانيدوش
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   :سمي ، رئالییواقعگرا

  

 و نقد خی اصط#ح در مباحث تارنی است ، اما ایی واقعگراسمي رئالی تحت الفظیمعنا
 عتي آن که ھمانند طبعيدر مفھوم وس.  کار رفته است هی ی مختلفیھنر با معنا

با .  است یني وعقي به طور دقزھاي چیی به بازنماشی گرایاست به معنا مبھم ییگرا
 بایز"  از موضوعات سنتاینی گزی از دوری اصط#ح مفھومنیبه ھمراه ا"  حال غالبانیا
اما . شود ی مستفاد م،ی آدمی روزمره ی ھاتي فعالای و ی معمولی بر زندگديي تاکای

 بزرگ نوشته R با ني مفھوم در Pتنی با اکه ( سمي رئالیدر مفھوم خاص تر آن واژه 
 ظھور انسه در فر١٩ ی گردد که در سده ی اط#ق میبه جنبش) Realism شود یم
 ی و به جای و مذھبی ، اسطوره اانهی گراخی آن مخالف با موضوعات تاریژگی و وافتی

.  مدرن بودی زندگی شده یی و اسطوره زدایرآرمانيآن پرداختن به موضوعاب غ
 است یني عی ھنرینقاش:"  گفت ی جنبش گاستاو کور بود که منی اشرويمند پھنر

  ." به خدمت گرفته شود ود وموجی واقعی ھازي چی برادیکه با

 رفت ی به کار می ھنری متضاد برای با مفھومني اصط#ح ھمچننی ا١٩۵٠ ی دھه از
 ی فرم ھای جست و از تمامی اجتناب می واقعشی و نماییکه به طور کل از بازنما

 یخوانده م )) یستيرئال (( ی زمانی مفھوم اثر ھنرنیدر ا. کردی مزيتوھم آلود پرھ
به ھمان گونه که موجودند و " قاي گرفته دقشکل که اثر از آن ی موضوعاتایشد که مواد 

  . داده شودشی شوند ، نمایشناخته م
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 ٢٠و ١٩ یسذه ھا یط)) Social Realism ، ی اجتماعییواقع گرا((  اصط#ح نيھمچن
 شود که موضوعات و ی مفھوم به آن نوع از آثار گفته منیا.  به کار گرفته شد ی#ديم

 یی اصط#ح را از واقعگرانی ادیالبته با. خود قرار دھندی هی را دستمایاسيمسائل س
 ري اتحاد جماھی سبک رسمی بود برایح داد که اصط#زي تمیستياليسوس
 یکردی روی سبک ورانیا. بود یستي کومونیشور ھا کگری و دی شورویستيکومون
 ی حزب در سبک فرھنگستانیاسي ودر واقع مبلغ خط سی به مسائل اجتماعیانتقاد
  .بود 

 جی را٢٠ی سده ی طزي نسمي و سوپر رئالیی جادوسمي اصط#حات رئالنی بر اع#وه
قت و توجه پر  به مفھوم د-  ی افراطی انهی واقعگرایکردی سبک ھا با رونیدر ا.شدند 

   .دی آی مدی پدی واقعريغ"  کام#ی جلوه ا-  اتيوسواس به جزئ

 خاص اشاره دارد که ی شناختبای زی در مفھوم گسترده تر آن به نوعسمي رئالاما
 به خدمت گرفته - اگرچه به صورت ناخود آگاه و مبھم- جنبش نی ارويتوسط ھنرمندان پ

 بي ترکی ، در واکنش به ترفندھا١٧یه  سدی نقاشیقي تطبسمي مثال رئالیبرا.شد 
 ی براسمي بازگشت به رئالايتالیدر ا .د بو١۶ سده س سمی منری به شدت رسمیبند

 توسط اي آنھا صورت گرفت ، در اسپانرواني و پوي ، کاراواجی بار توسط کاراتچنينخست
 او به که به سرعت سبک(  وPسکز و زوربارن در فن#ند توسط روبنس برا،ی ، ربالتایر

 با نقاشان سه،در ھلند توسط ھالس ، ورمر ، رامبراند ودر فران) افتی رييباروک تغ
 ، بوردون ونقاشان ني شامپري نظی چھره پردازانهي Pتور ، لونن ، تورنري نظیمنظره پرداز

 حال تي مدافع ثبت وفادارانه و در عی انجام شد که ھمگني بوجري جان نظی بعتيطب
 سبک ی ھای و افراط کاریخی تاری نقاشی ھااريو مخالف مع عالم واقع یغنائ
  . بلو بودند ن و مکتب فونتسمیمنر

  

]Only Registered Users Can See Links[  

  سمي، رئال١٨۴٩ کوبه، سنگ شکن ، کاستاو

fisher  

Tuesday 14 April 2009-1, 10:14 PM  

   :اتورينيم

  

 به ای داد و ی بتوان در دست جا پرتره کهی نقاشژهی بوزی و رفی ظراري بسینقاش
 و یبي نسخ تذھی اصط#ح برانیا.  استفاده کردورآPتی زای یني تزئءی شکیعنوان 

 قرمز ی سرواژه نی آذ-  استminium ني Pتی رفت و ماخوذ از واژه ی پرتره به کار مزين
 نی ای#دي م١٧یاز سده .  شود ی منيتزئ) miniator (یاتوريني که با نقوش میرنگ

 به کار برده ی نسخ خطی سازری ھمه نوع تصوی برای لفظی خطاکی لياصط#ح به دل
اما آنچه .  کوچک ھم خانواده است ی به معنminute ی واژه با واژه نی ارایشد ؛ ز

در . شد ی ماني بhistoria ی با واژه ی شود در قرون وسطی خوانده ماتورينيامروزه م
 ای)) ی کاربيتذھ ((گرانی و د#ردي ھی ھا ی نقاش آثار پرتره وزي نزابتي الیدوره 

 ی گاھای پوست گوساله وی ھا بر روی نقاشنیا.  شد یخوانده م))  کوچکینقاش((
 به شکل اتوريني می نقاش١٨ و ١٧ ی گرفت و در سده ھای مقوا انجام مای عاج یرو
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 ی کاربي تذھی پرتره از ادغام سنت ھااتوريني مینقاش.  شد ري و فراگجی رای کارنايم
 تا ١۶ ی سده لی رنسانس ابداع شد که از اوای دوره ی و مدال سازانهي میسده ھا

.(  شد ، شکوفا بود یموجب افول نقاش"  عم#ی که ظھور عکاس١٩ ی سده ی انهيم
 شود ، که ی استفاده میرانی ای سنتی آثار نگارگرفي توصی واژه به غلط برانیگاه از ا

  .)اشتباه است " کام#

fisher  

Sunday 19 April 2009-1, 09:55 PM  

  :سميسوپررئال

 و ايتانی در بر١٩۶٠ ی از اواخر دھه ژهی که به وی و مجسمه سازی در نقاشیسبک
 قي دقاتيوفادارانه وبا جزئ"  و در آن موضوعات به طور کام#جشدی راکای متحده آمراPتیا

 ینام ھا) سمي فتو رئالای( ی عکاسسمي و رئالسمي رئالپریھا.  شودی داده مشینما
 نی که در ای از ھنرمندانی برخقتي ھستند و در حقح اصط#نی ای برایگری دنیگزیجا

 نیدر ا. کردند ی عکس کار میاز رو" واقعا) ھمچون چاک کلوز(سبک به کار پرداختند
 به جز - لحاظ شده استری در سراسر تصوکسانی به صورت اتيآثار وضوح و دقت جزئ

ه خارج از کانون وضوح است و به طور وفادارانه مطابق عکس ثبت نشده  کیمناطق
 ی را فقط زمانسمي دھند که اصط#حات فتورئالی محي ترجنی از منتقدیبرخ. ( است 

 کنند، اما اکثر آنان ی عکس انجام شده است استفاده مکیاز " ماي مستقیکه نقاش
 ای ای آندری چون دیستيررئالمجسمه سازان سوپ.) ستندي معتقد نتی محدودنيبه چن

 شی در نمای کنند و دقت وافری استفاده می واقعوازم لایاز لباس " ھانسون غالبا
 و موشکافانه به کدستی توجه نيحاصل چن.  بدن دارندی ھمچون مویزی راتيجزئ
  . آوردی مدی بودن را پدی واقعري غبي حس عج- زي تناقض آمیتا حد-" معموPاتيجزئ

  

]Only Registered Users Can See Links[  

  

 فيح" واقعا. کنم داي نت پی توی استر اثرچاردی گشتم نتونستم از چاک کلوز و ریھرچ
   .می با حد اقل حداقل ھا بسازمیمجبور . ديني ببیکه نشد ازشون اثر

fisher  

Wednesday 6 May 2009-1, 09:18 PM  

  :سمينئورمانت

 شود که ی گفته م۵۵-١٩٣۵ ی سال ھاني بايتانی بری از نقاشی اصط#ح به جنبشنیا
 سنت منظره ژهی به و١٩ ی سده سمي از رمانتی خاصی آن ھنرمند به جنبه ھایط

 مدرن تر باز ی گردد وآنھا را به شکلی و ساموئل پالمز بازمکيبل)) ییایرو ((یپرداز
  شاملردي گی می اصط#ح جانی در ارشان که آثاینقاشان و طراحان. کندی مديتول
 ی آنان در سنت منظره پردازیھمه .  سوترلند ھستندپر،گراھامی پارتون،جانی آکلیما

 کي رمانتیری به خود گرفته بود و تصویمل"  کام#ی کردند که آن ھنگام جنبه یکار م
 نیع#وه بر ا. داد ی بودند ارائه می آلمان نازدی آن زمان که در تھدییاز مناظر روستا
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 اط#ق زي ن١٩٣٠ ی دھه ی در فرانسه طیبه آثار نقاشان خاص سمياصط#ح ، نئورمانت
 غمناک ی با آدم ھاییای و رویاليمناظر خ"  که عمدتاTchelitchem ژهیبه و.  شودیم

  . نھادايتانی برکي بر جنبش رمانتیادی زريآثار آنان تاث.  کردی میرا نقاش

]Only Registered Users Can See Links[  

  سمينئورمانت-نی گرتیپنو- پری پاجان

fisher  

Thursday 7 May 2009-1, 10:21 PM  

  :سمي سیک#س

ارائه )) کيک#س ((ی درمورد واژه یحي مکتب Pزم است توضنی احي از توضشيپ
 کي آثار ک#سیبه آثار برجسته ، الگو و سرمشق ھر ملت"  معموPی کلیدر معنا.شود

 ی محدود تری معنایص ھنر مکتب خاکی ی به مثابه کياما ک#س. شود یاط#ق م
 و سمي سی برسر مکتب ک#سالبته.ردي گی را دربر میني معیخی تاریدارد و دوره 

 است و متفکران و صاحبنظران ادی بحث زسمي سی نئوک#سیعنیمکتب متاخر تر از آن 
 نهي ھم در زمیی گوناگون مورد م#حظه قرار داده اند و گاه اخت#ف نظر ھایایآن را از زوا

 ان توی خورد اما درکل می آن به چشم میخی تاری مکتب و دوره نی ای ھایژگی وی
 قرار ی مورد بررسی شناسییبای و زیخی تاری را از دو جنبه سمي سیک#س

 درواقع دوران ای(  و رم باستانونانی سبک به آن اشاره دارد ، به نی که ایسنت.داد
 کي را که در آن آثار ک#سییا دوران ھی تمامیول. گرددیباز م)  باستان کيک#س

از  . رديگي قرار گرفته است ، دربر مفادهباستان به عنوان نمونه و سرمشق مورد است
 کي پس از ک#سی ثابت تمام دوره ھایژگی وسمي سی توان گفت که ک#سی رو منیا

 ییبای محدودتر و زیاما در معنا. بوده است ی#دي م٢٠ تا ٨ یباستان از سده 
 دوران اط#ق نی از ایبه مقاطع کوتاھ"  صرفاسمي سی ک#سی آن ،واژه یشناسانه 

 یژگی شود که واجد وی سبک اط#ق مکی از ی مراحلای شود و به سبک ھا یم
 کی ی مشخصه سمي سی معنا ک#سنیدر ا.  چون صراحت،نظم و توازن استییھا

 دوران اوج  باستان و ھنرونانی #دي از مشي پنجم پی خاص از ھنر سده یدوره 
  . استی#دي م١٨ و اواخر١٧ ی و فرانسه در سده ايتالیرنسانس در ا

 رو به نی کند و از ای متيعي تی نظرنيھنرمند از اصول و قوان"  غالباسمي سی ک#سدر
 با زيدر دوران رنسانس ن. باشد ی به عفل و خرد متکشتري سبک بنی رد اینظر م
 مکتب فراھم شد، از نی گستزش ای فکری نهيزم) ییخردگرا(سميونالي راسیرياوجگ

  . کند ی معنا مسميانت را در مقابل رمسمي سی رو گاه ک#سنیا

 یحی تلوای مي مستقريبه طور غ"  معموPسمي سی ، مفھوم ک#سی سنت غربدر
 اشاره به ی گاه براکي ک#سییبای کند و زی می و روم را تداعونانی نزول از ھنر انیجر
 که یی ھای نظمی از بیی و رھایاني می محورھایبا تقارن ھندس چھره و بدن ینوع

  . رود ی مشھود است به کار میدر مرذم عاد
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  سمي سی ک#س-١۶۴٨- مقدسی خانواده - پوسنکوPين
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fisher  

Monday 6 July 2009-1, 07:47 PM  

 ٢٠ ی دھه ی سال ھای و طافتیظھور  ١٩١۵از " که حدوداکای آمری در نقاشیجنبش
 خ#صه ی وهي به شی صنعتژهی و به وی شھراءي آثار اشنیدر ا . دي رسییبه شکوفا
واضح و شفاف و گاه "  شود و شکل ھا به صورت کام#ی داده مشی نماقيشده و دق
"  چون یگری اصط#حات دنرمندان دسته از ھنیبه ا.  شدی ارائه میستيشبه کوب

 نبودند ی رسمییگرچه گروه ھا. گفتند ی مزين"  ھا لیاستر"و  " ستيل رئاستيکوب
 برجسته و ی ھاتي شخصنياز ب. کردند ی را ھمراه ھم برپا میی ھاشگاهی نمایول
  . اشاره کرد لري ، شفي مو ، اوکی توان به دی گروه منی ای روشيپ

شکل ھا نور به شکل شفاف و درخشان است و "  صراحتگانه غالبای ھای نقاشدر
 نیحضور انسان ھا در ا. شود ی آنھا انتخاب می ھندسی بصرتي جذابليبه دل" عمدتا

 آن مفھوم ی است و به جای اجتماعلی تاوی نهيآثار حذف شده و فاقد ھرگونه زم
 ی داده مشی نمای شکوه حماسبا ی فضای ملھم از نوعی صنعت و تکنولوژییکایآمر

 بر یادی زري کار تاثی وهي و ھم از نظر شیداز پرری ھم از نظر تصویصراحتگر. شود 
  . و پاپ آرت گذاشت ییکای آمریی جادوسميرئال

  ی با ھنر نقاشییآشنا

  

يک ( عمل بکار بردن رنگ دانه محلول در يک رقيق کننده و يک عامل چسپاننده نقاشي
اين کار توسط . مانند کاغذ ، بوم يا ديوار است) نگھدارنده(بر روي يک سطح ) چسب

رود که اين کار حرفه  اين واژه بخصوص زماني به کار مي. يک نقاش انجام مي شود
 انسانھا، شش برابر قدمت استفاده از بينقدمت نقاشي در . شخص مورد نظر باشد

 به اثري که رنگ بر روي سطحي مانند کاغذ بوم گریو به عبارت د. زبان نوشتاري است
نقاشي از نظر بسياري افراد، در زمره . يندگو  ميیگذارد، نقاش يا ديوار به جا مي

  .مھمترين شکلھاي ھنر قرار دارد

ً واژه نقاشي يا نقاشي کردن به ميان مي آيد طبيعتا پديده اي در نظر ما مجسم وقتي
  .مي شود که از ترکيب رنگھا به وجود آمده و به دست انسان ساخته شده است 

 طبيعت و انتظارشان از يک نقاش اين  ھا تصور مي کنند که نقاشي يعني تقليدبعضي
اين انتظار غلط راه را به روي . است که ھر آنچه مي بيند به روي بوم منتقل سازد

خ#قيت ھنري و گسترش انديشه بسته و او را در چارچوب تقليد و دو باره سازي و و 
  .اقعيات محدود مي سازد 

دارد و ھنرمند با ابزارھايي  يعني به وجود آوردن پديده اي که وجود خارجي ننقاشي
  .که در اختيار دارد آن پديده را از نيستي به ھستي در مي آورد

  .نقاشي تصويري و نقاشي انتزاعي:  طرز بيان در ھنر نقاشي موجود استدو

  

  : نقاشي تصويري ـ
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ھنرمند با توجه به اشکال موجود مثل .  نقاشي شامل سبکھاي متنوعي استاين
خت و ميوه ترکيباتي مي آفريند و با سليقه اي که در رنگ آميزي و انسان ، حيوان ، در

ترکيب اشياء به کار مي برد اثري مي آفريند که نمايشگر شکلھاي شناخته شده 
با وجود ) در ھر زمان و مکتبي  ( اندنقاشاني که طبيعت را مدل قرار داده . است

ًنا نقاشي نمي کنند بلکه وفاداري به شکلھاي طبيعي ھرگز آنچه را که مي بينند عي
طبيعت را از ديدگاه مخصوص به خود نشان مي دھند و اثري به وجود مي آورند که با 

به عبارت ديگر نقاشي برداشت تصويري . وجود شباھت به طبيعت با آن متفاوت است
ھنرمند از محيط اطراف خود مي باشد و اين تفاوت عمل ھنرمند نقاش است با دوربين 

  .ًينا واقعيات را ثبت مي کندعکاسي که ع

  

  : نقاشي انتزاعيـ

 اي از ھنرمندان ماھر پس از يک سلسله تجربيات طوPني در زمينه نقاشي عده
تصويري و ساده نمودن شکلھاي طبيعت به اين نتيجه رسيدند که بدون اشاره به 
طبيعت يعني فقط از ترکيب فرم و رنگ ھم مي توان احساسات شاعرانه و ادراک 

 راه تازه اي را در بيان احساس دندآثاري که به اين شيوه آفريده ش. ري را بيان نمودھن
ٌاز طريق نقاشي باز نموده و به دليل آنکه کام# فرآورده فکر و انديشه انسان مي 

باشند و ھمانطور که مي دانيد، انديشه يک عنصر مجرد است، اين شيوه نقاشي را 
  .مجرد يا انتزاعي نام نھادند 

 بيان ساده تر نقاش ھنرمند جھان را مي نگرد و با نيروي عقل و احساس و به
چشماني کنجکاو ماھيت آن را مورد بررسي قرار مي دھد و نتيجه برداشت خود را در 

  .قالب تصاوير رنگين و يا رنگھايي در قالب فرمھايي بدون شکل تجسم مي بخشد

ل يا کپي کردن آثار ديگران  از آموزش نقاشي کسب مھارت در تجسم اشکامنظور
نيست، بلکه ھدف بيدار نمودن ذوق و سليقه ذاتي و ايجاد نيروي آفرينندگي و ابداع در 

  .ھنرجو است

  

   رنگ

 ترکيبي از رنگدانه ، ح#ل ، چسپاننده و در برخي موارد تسريع يا کند کننده اي رنگ
ه اص#ح کننده ديگري براي خشک شدن ، بھبود دھنده بافت ، تثبت کننده و يا ھر ماد

قبل از آنکه رنگ بر روي بوم قرار گيرد، معموP ابتدا آن را آغشته به نوعي زمينه . است
مي کنند تا چسپندگي با )  از جنس جسو مي باشدموPيک Pيه پوششي که مع(

رنگ را افزايش داده و حالت بافت سبدي بوم را براي جلوگيري از تراوش کاھش مي 
انتظار مي رود رنگدانه ھايي که براي نقاشي بکار مي روند ثابت باشند، با اينکه . دھد

  .  ھاي فرار ھستندنگدانهاما برخي از نقاشان از رنگھايي استفاده مي کنند که داراي ر

  

  یبي و ترکی فرع،ی اصلیرنگھا

  ی اصلیرنگھا
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 ی رنگیھا  دانهرای ھستند زی اصلی رنگھای قرمز، زرد و آب،ی رنگ سنتی تئوردر
 از گری دی و تمام رنگھاامدهي به وجود نیگری رنگ دچي ھبي دھنده آنھا از ترکليتشک
  . ندیآ ی به دست مگریکدی سه رنگ با نی مختلف اباتيترک

  ی فرعیرنگھا

 حاصل گریکدی با ی اصلی رنگھابي ھستند که از ترکیی و بنفش رنگھای نارنجسبز،
 لي تشکی دو رنگ اصلني رنگ، برهی در داهی ھر رنگ ثانویريمحل قرار گ. شونديم

  . اش است دھنده

  یبي ترکیرنگھا

 نی سبز، ا-  سبز و زرد - ی بنفش، آب- ی بنفش، آب- قرمز،ی قرمز نارنج،ی نارنج-زرد
 ھم، در نجای و در اندیآ ی به وجود می رنگ فرعکی با ی رنگ اصلکی بيرنگھا از ترک

  .رنديگي دھنده خود قرار ملي دو رنگ تشکانيم

  

   ھاي رنگ #لح

ًتقريبا تمامي ح#لھاي .  ماده اي است که رنگدانه در آن حل يا قرار داده مي شودح#ل
  . طراحي در نقاشي نيز قابل استفاده ھستند

  :  از آنھا عبارتند از برخي

   روغن ، شامل رنگھاي جديد قابل اخت#ط با آب رنگ

   اکريليک رنگ

   روشن سايه

   انگشتي رنگ

   مرکب

   شامل پاستل خشک ، پاستل روغني و موادھاي پاستل  ،پاستل

  ) رنگھاي آميخته تا زرده تخم مرغ (تمپرا

   مومي رنگ

   آبرنگ

  

   ی مورد استفاده در نقاشابزار

  : از جمله .  شامل انواع مختلفي است ی مورد استفاده در نقاشابزار
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   موي نقاشي قلم

   کاردک

م نقاشي رنگ را روي آن قرار داده و از جنس چوب يا پ#ستيک که در ھنگا (پالت
  ) استفاده مي کنند

   اسفنج

   گيره

   پايه سه

   اسپري رنگ قوطي

   رنگي داراي ھواي فشرده اسپري

که (  اين موارد مي توان گچ ، مداد گرافيت ، پارچه کھنه يا دستمال کاغذ ي ، آينه به
ي شخص از خودش بکار گاھي براي تغيير زاويه ديد و پرسپکتيو و گاھي نيز براي نقاش

ًکه معموP به ھمراه روغن استفاه (تربانتين يا ھر رقيق کننده بي بوي ديگر ) مي رود
  . ،مدل يا موضوع و شايد نور پردازي آتليه را نيز اضافه نمود) مي شود

  

   نقاشي تکنيکھاي

  :  نقاشي عبارتند از تکنيکھاي

   زني غليظ رنگ

   آبرنگ

   دادن لعاب

  ) نقاشي يا رنگي که با موم آب کرده بسازند( ومي  يا رنگ منقاشي

  .  ديواري که معروفترين نوع آن فرسکو مي باشدنقاشي

   و نقاشي نقطه اي سايش

   فوماتو

   اي – سامي

   ک#ژ

   بر روي تخته نقاشي
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  ) گرافيتي «  يا اسپري نقاشي

  با مواد جديد ) نقاشي(

   يا کامپيوتر نقاشي

  

   ھاي معروف نقاشي سبک

 ھاي نقاشي مي توانند با روشھاي بکارگيري و يا با توجه به جنبش ھنري که سبک
بيشترين تطبيق را با مشخصات غالب و حاکمي که نقاشي نشان مي دھد دارند، 

  : سبک ھاي معروف عبارتند از. مشخص شوند

  ) واقع گرايي (رئاليسم

  ) برداشت گرايي (امپرسيونيسم

   پوينتوليسم

   ابتدايي ھنر

  ) حجم گري (کوبيسم

  ) نوگرايي (مدرنيسم

  ) انتزاعي (آبستره

  ) فرا نوين( مدرنيسم پست

  ) پيشگام ، وابسته به مکتب ھاي ھنري نوين و غير سنتي (آوانگارد

   گرايي ساختار

   سخت کتاره

   گرافيتي

   اصيل ايراني نقاشي

  

   معمول نقاشي اصط#حات

  :  اصط#حات عبارتند از اين

   تمثيل
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   بادگن

  ) گذاشتن نقطه ھاي رنگين روي سطح سفيد (ليسمپويني

   فانتزي

  ) پيکر( فيگور نقاشي

   سازي تصوير

   صنعتي

   منظره

   گرا طبيعت

   چھره

   تخيلي علمي

   بي جان طبيعت

  ) فرا واقع گرايي (سورئاليسم

   جنگ

  

   نقاشي تاريخچه

 لرستان در غارھاي استان.  ھنر نقاشي در ايران به زمان غارنشيني برميگرددتاريخ
  .تصاوير نقاشي شده از حيوانات و تصاوير کشف شده است

 ھزار سال قبل مي باشد، ٣٢٠٠٠ ترين نقاشي ھا در دنيا که متعلق به حدود قديمي
اين نقاشي ھا که با استفاده از افراي قرمز و رنگ . در گروته شاوه فرانسه قرار دارد

ھا ، کرگدن ھا، شيرھا، بوفالوھا دانه سياه حکاکي و رنگ شده اند، تصاويري از اسب 
اينھا نمونه ھايي از نقاشي در غار ھستند که در تمام . و ماموت ھا را نشان مي دھند

  . دنيا وجود دارند

 ھاي کشف شده در مناطق تپه سيالک و لرستان بر روي ظروف سفالي، نقاشي
   .ثابت مي کند که ھنرمندان اين مناطق با ھنر نقاشي آشنايي داشته اند

 نقاشيھايي از دوران اشکانيان، نقاشي ھاي معدودي بر روي ديوار، که ھمچنين
يکي . بيشتر آنھا از قسمتھاي شمالي رودخانه فرات بدست آمده، کشف شده است

وضعيت سوارھا و حيوانات و سبک . از اين نقاشيھا منظره يک شکار را نشان ميدھد
  .اي ايراني مي اندازدبکار رفته در اين نقاشي ما را بياد منياتورھ
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 نقاشيھاي دوران ھخامنشي، نقاشي از روي چھره بر ساير نقاشي ھاي ديگر در
نقاشي ھا . تناسب و زيبايي رنگھا از اين دوران، بسيار جالب توجه است. تقدم داشت

در بعضي از موارد، سطوح سياه پر رنگ را . بدون سايه و با ھمديگر ھماھنگي دارند
  .محدود کرده اند

، که در قرن سوم زندگي ميکرد، يک نقاش با تجربه و )پيامبر و نقاش ايراني (ماني،
  .نقاشي ھاي او يکي از معجزاتش بود. ماھر بود

که در صحراي گال استان ترکستان در چين بدست آمد، مربوط است ) Torfan (نقاشي
  .  بعد از مي#د٨۶٠ تا ٨۴٠به سال 

ھمچنين تصاوير . صاوير ايراني را نمايش ميدھند نقاشي ھاي ديوارنما مناظر و تاين
باستاني ترين نقاشي ھاي دوران . شاخه ھاي درختي در اين نقاشي ھا وجود دارند

  .اس#مي، که بسيار کمياب است، در نيمه نخست قرن سيزدھم به وجود آمده بودند

 ١٢٨۵بعد از سقوط بغداد در سال ) طرح ھاي خوب و کوچک( ايراني مينياتورھاي
از آغاز قرن چھاردھم کتابھاي خطي بوسيله نقاشي از صحنه . مي#دي بوجود آمدند

  . ھاي جنگ و شکار تزئين شدند

 از قرن ھفتم به بعد به عنوان يک مرکز ھنري، مھمترين انگيزه براي ھنر نقاشي چين
جود از آن به بعد يک رابطه بين نقاشان بودائي چيني و نقاشان ايراني بو. در ايران بود
  .آمده است

 لحاظ تاريخي، مھمترين تکامل در ھنر ايراني، تقبل طرحھاي چيني بوده است که با از
زيبايي و مھارت . رنگ آميزي که ادراک ويژه ھنرمندان ايراني است مخلوط شده بود

در قرن اول اس#مي، . ًخارق العاده نقاشان ايراني واقعا خارج از توصيف است
  .  را شروع کردندا دادن به کتابھھنرمندان ايراني زينت

اين طرحھا و روشھا .  با سرآغاز و حاشيه ھاي زيبا رنگ آميزي و تزئين شده بودکتابھا
از يک نسل به نسل ديگر با ھمان روش و اصلوب منتقل مي شد، که معروف است به 

و ھنر روشن سازي و زيبا کردن کتابھا در زمان سلجوقيان و مغول ". ھنر روشن سازي"
 نقاشي ھاي دوران اس#مي شھرت خود را از تشھر. تيموريان پيشرفت زيادي کرد

  . مدرسه بغداد داشت

ً مدرسه بغداد، ک# سبک و روشھاي نقاشي ھاي معمولي پيش از دوره مينياتورھاي
اين نقاشي ھاي اوليه و بدعت کارانه فشار ھنري Pزم را . اس#مي را گم کرده است

  .ندارند

تصاوير نژاد سامي را نشان ميدھد؛ . ً مدرسه بغداد اص# متناسب نيستنديمينياتورھا
ھنرمندان مدرسه بغداد پس از سالھا . و رنگ روشن استفاده شده در آن نقاشي را

نگاه ھاي مخصوص . رکود مشتاق بودند که آيين تازه اي را بوجود آورده و ابتکار کنند
  . رح دادن داستانھا است تصاوير شااين مدرسه، در طرح حيوانات و ب

 چه مدرسه بغداد، ھنر پيش از دوره اس#مي را تا حدي در نظر گرفته بود، که اگر
بسيار سطحي و بدوي بود، در ھمان دوره ھنر مينياتور ايراني در تمام قلمرو اس#مي 

  . از آسياي دور تا آفريقا و اروپا پخش شده بود

www.IrPDF.com

www.IrPDF.com

WWW.IRANMEET.COM

Ramin.Samad@yahoo.com

www.irpdf.com
www.irpdf.com
WWW.IRANMEET.COM


. اشاره کرد" کليله و دمنه"وان به کتاب  ميان کتابھاي مصور به سبک بغداد ميتاز
تصاوير نامتناسب و بزرگتر از حد معمول رنگ شده است؛ و فقط رنگھاي معدودي در 

  .اين نقاشيھا بکار رفته است

 کتابھاي خطي قرن سيزدھم، افسانه ھا و داستانھا، با تصاويري از حيوانات و بيشتر
تابھاي کوچک طراحي شده ايراني يکي از قديمي ترين ک. سبزيجات تزئين شده است

اين کتاب مشخصات .  مي#دي بوجود آمده است١٢٩٩در سال " مناف الحيوان"بنام 
 طبيعي با افسانه در ھم آميخته شده خدر اين کتاب تاري. حيوانات را شرح ميدھد

  .است

 اين کتاب که تصاوير بسياري دارد، براي آشنايي با ھنر نقاشي ايراني بسيار موضوعات
  . رنگھا روشن تر و از روش مدرسه بغداد که روشي قديمي بود جلوتر است. مھم است

اين مدرسه تحت .  از ھجوم مغوPن، يک مدرسه جديد در ايران به نظر ميرسيدپس
اين نقاشي ھا ھمه خشک و بي حرکت و خالص . تأثير از ھنر چيني و سبک مغول بود
  . و يکسان، مانند سبک چيني است

له مغول به ايران، آنھا تحت تأثير از ھنر ايراني، نقاشان و ھنرمندان را  از حمبعد
در ميان نقاشي ھاي ھنرمندان ايراني ميتوان سبک مغول ھم . تشويق کردند

مشاھده کرد، لطافت ھا، ترکيبات آرايشي، و خطوط کوتاه خوب که ميتوان آنھا را 
ھنرمندان در . دي مي باشد نه ابعاونقاشي ھاي ايراني بصورت خطي . بشمار آورد

  . اين زمينه از خود يک خ#قيت و اصالت نشان داده اند

 مغول دادگاه سلطنتي نه فقط به تکنيک بلکه به موضوعات ايراني ھم ھنرمندان
يک بخش از کارشان شرح دادن به آثار ادبي ايران مانند شاھنامه . احترام گذاشتند

کتابھاي با (ين ع#قه آنھا به تصويريسم ميان موضوعات مختلف بيشتر. فردوسي بود
  . بود) تصاوير زياد

.  خ#ف مدارس مغول و بغداد بيشترين کارھا از مدرسه ھرات بجا مانده استبر
مؤسس اين سبک نقاشي مدرسه ھرات بود؛ که از نياکان تيموريان بودند و اين 

  . مدرسه را بخاطر محل تأسيس آن مدرسه ھراتي ناميدند

 نقاشي بر اين باورند، که نقاشي در ايران در دوران تيموري به اوج خود  ھنرمتخصاص
در طول اين دوره استادان برجسته اي، ھمچون کمال الدين بھزاد، يک متد . رسيده بود

 ١۴٠۵ تا ١٣٧٠که از سال ) تيموريان(در اين دوره . جديد را به نقاشي ايران عرضه کرد
و کوچک سازي به باPترين درجه کمال رسيده و  نقاشي ھنرمي#دي به طول انجاميد؛ 

  . بسياري از نقاشان مشھور عمرشان را بر سر اينکار گذاشته اند

و ديگري " کليله و دمنه" کتاب با ارزش از زمان بايسغر باقي مانده است؛ يکي کتاب دو
 مي#دي در ١۴۴۴ھنر کوچک ايراني در کتاب شاھنامه که در سال ". شاھنامه"کتاب 
  .از رنگ آميزي شده است، بخوبي مشخص استشير

 از اين طرح ھا نشان دادن يک منظره زيبا از يک دادگاه ايراني است که به سبک يکي
کاشي ھاي سفيد و آبي ايراني ھمراه با فرشھاي . چيني رنگ آميزي شده است

در يکي از کتابھاي دستنويس . زيباي ايراني بصورت ھندسي نقش شده است
  . کشيده شده است" يرکم"، سيزده مينياتور زيبا بوسيله " گنجويخمسه نظامي"
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 بودن، حساسيت، و ھنر نقاشي ھاي بغداد از طرحھاي کشيده شده در ساختگي
اين قطعه با ارزش و فوق العاده ھم اکنون . کام# مشھود است" خمسه نظامي"کتاب 

سان مشغول ساختمان در اين قسمت از معماران و مھند. در موزه بريتانيا قرار دارد
  .  ھرات نقاشي شده استدر مي#دي ١۴٩۴اين نقاشي در سال . سازي ھستند

او سبک را .  بھترين استاد سبک مدرسه ھراتي، اين ھنر را بسيار بسط دادبھزاد،
  . اختراع کرد که قبل از او ھرگز استفاده نشده بود

در کتابخانه گلستان  از برجسته ترين کارھا کتاب شاھنامه فردوسي است که يکي
اين شاھنامه در زمان سلطان بايسغر که يکي از شاھزادگان تيموري . ايران قرار دارد

  . بود؛ به سبک مدرسه ھراتي نقاشي شده است

 ھاي اين کتاب از نگاه رنگ آميزي و تناسب ترکيب دھنده تصاوير، در باPترين نقاشي
  . حد زيبايي و استحکام قرار دارد

و برخي از ھنرمندان ھم در شھر . ويه مرکزيت ھنر به شھر تبريز آمد دوران صفدر
  . اما اصل سبک نقاشي صفويه در شھر اصفھان بوجود آمد. قزوين ماندگار شدند

 ايراني، در دوره صفويه در شھر اصفھان، از سبک چيني جدا شده و قدم مينياتورھاي
رضا عباسي . متمايل شدنداين نقاشان بعدھا به سبک طبيعي . در راھي جديد نھاد

در نقاشي ھاي دوران صفوي دگرگوني . بود" مدرسه نقاشي صفوي"مؤسس سبک 
  .بسيار عالي در نقاشي ايراني رخ داد

 اين دوره يکي از بھترين و زيبا ترين و با سليقه ترين طرحھاي نقاشان ايراني طرحھاي
  . است که نشان دھنده ذوق نقاشان ايراني است

ً، ھيچکدام منحصرا با ھدف مزين )مدرسه صفوي(خلق شده در اين دوره مينياتورھاي
سبک صفوي بسيار بھتر و م#يم تر از سبک مدرسه . کردن کتابھا کشيده نشده اند

  . ًو مخصوصا سبک مغولي است) ھراتي(تيموريان 

 نقاشي نقاشان دوران صفوي آشکار شدن تخصص آنھا در اين رشته بوضوح در
ن معرف از اين دوره نقاشي ھاي ھستند که در عمارت چھل بھتري. مشخص است

  . ستون و عالي قاپو کشيده شده است

موضوعات .  نقاشي ھاي صفوي، موضوع اصلي شکوه و زيبايي اين دوره استدر
نقاشي ھا بيشتر حول محور بارگاه س#طين، اشراف زادگان، کاخ ھاي زيبا، مناظر زيبا 

  . و صحنه ھايي از جنگ ھا است

 اين نقاشي ھا انسانھا با لباسھاي پرخرج نخ کشي، صورتھايي زيبا و مجسمه در
ھنر نقاشي . ھاي ظريف رنگين به طور پر ھيجان روشن به تصوير کشيده شده است

در اين نقاشي ھا آزادي . در طول دوران صفوي ھم زياد و ھم داراي کيفيت بھتر شد
  . بيشتر و مھارت و دقت بيشتر مشھود است

 بيشتر به اصول کلي پرداخته و از جزئيات غير ضروري اجتناب، که در شيوه مندانھنر
صافي خطوط، بيان زود احساسات و . ھراتي و تبريزي بکار رفته بود، خودداري کردند

از آنجاييکه در اواخر . متراکم شدن موضوعات از مشخصات سبک نقاشي صفوي است
 جزئي در رنگ آميزي بوجود آورد، ميتوان به فاتدوران صفوي، از لحاظ جنبه فکري اخت#

  . ظھور سبک اروپايي در اين نقاشي ھا پي برد
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يک ترکيبي از سبک ھنرھاي ) قرن شانزدھم مي#دي( ھاي دوران قاجاريه نقاشي
در اين دوران . اروپايي ک#سيک و سبک و تکنيک مينياتورھاي دوران صوفي است

در اين . يک اروپايي را در ايران رواج دادسبک ک#س)" کمال الملک(محمد غفاري "
اين نوع نقاشي . شناخته شد" قھوه خانه"دوران سبکي از نقاشي بوجود آمد که بنام 

عامه پسند و مذھبي " قھوه خانه"سبک . يک پديده جديد در تاريخ ھنر ايراني است
گھا و موضوعات اين سبک بيشتر تصاوير پيامبران و امامان، شعائر مذھبي، جن. است

 ازرفته رفته جاي خود را در بين مردم معمولي ب" قھوه خانه ھا. "نام آوران ملي بودند
  .نمودند

 اين مکان داستان سرايان و نقاPن داستانھاي حماسي و مذھبي را براي مردم در
" قھوه خانه ھا"ھنرمندان ھمان داستانھا را بر روي ديوارھاي اين . بازگو ميکردند

قب# در گذشته که پادشاھان و اشراف زادگان نقاشان را . ندنقاشي کرده بود
 درخواست مردم عادي آن مناظر را بر روي هپشتيباني ميکردند؛ اما اينبار ھنرمندان ب

  . ديوارھا ميکشيدند و به اين کار ع#قمند بودند

 بيشتر اين قھوه خانه ھا اين مناظر که بيشتر به درخواست عمومي بود رنگ آميزي در
زيباترين مثالھا در موزه اصلي تھران و ھمينطور در بعضي از موزه ھاي . ده بودش

نقاشي ھاي ايراني، يک نوع . خصوصي داخل و خارج از کشور نگھداري ميشود
  .  تماشاگر عرضه ميکندبهم#حت را که بي شباھت به ھر چيز ديگر است 

نقاشي ايراني، بعنوان . د يک ارتباط بيکران با داستانھاي حماسي نگه داشته انآنھا
، )آبي(آسمان ھاي روشن . يکي از بزرگترين سبکھاي نقاشي در آسيا مطرح است

زيبايي شگفت انگيز شکوفه ھا و در ميان آنھا انسانھايي که دوست ميدارند و 
 به موضوعات مختلف نقاشان ايراني ده،انسانھايي که تنفر دارند، خوشگذران و افسر

  شکل ميدھند

  یاسي و ھنر سینر ھاستيس

  

  

 یژگی ودی ھنر با،ی پس از مھاجرت گسترده ھنرمندان جھان سوم به ممالک غرب-مرور
  . شودرفتهی از وطن خود پذري غیی تا در جاداشت ی میخاص بوم

  

ھا در گذشته  طور که نبرد تمدن  ھمانافت،ی یھا در ھنر تجل  برخورد فرھنگبي ترتنیبد
 و ھنر ی فرض بحث درباره رابطه دمکراسنیبا ا. کشاند و جنگ زهيو حال کار را به ست

 از شي است که ھنر آن بی آن در جھانتي اھملی از دPیکی نکته تنھا نی نبوده و اراهيب
  .شود ی مفی قرار گرفته و تعریاسي سخاص یھا تيگذشته در موقع

  

  : کتاب شناسنامه
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   و ھنری دموکراس

  

، گروه )مترجم(، شاپور جورکش )مترجم (یم معصوی علنمان،ی زچاردی ملرز، رآرتور
  )مترجم (رازيترجمه ش

   چشمهنشر

١٣٨۵  

  

ھا   مقالهنیا.  استسميمدرن  مقاله بلند از سران پست١٣   و ھنر مجموعهی دموکراس
 ھنر با ای که آپردازد ی موضوع منی ای ارائه شده و به بررسکای در امریناريدر سم

 ی مختلف ھنریھا نهي و ھنر در زمی دموکراسر؟ي خای دارد مي ارتباط مستقیدموکراس 
 ی سازگاری به بررسونیزی شعر، داستان و تلو،یسینو شنامهی نما،یچون معمار

  .پردازد ی می و دموکراسییگرا عام  ھنر یگرا نخبه

  

 مزي در کالج جیاسي علوم سدي مجموعه مقاPت سه تن از اساتنی اگردآوردندگان
 علم، عقل و سمی سمپوزیی اجرااستی ھستند و رانگيشي در دانشگاه مسونیمد

 یاسي برگر استاد علوم سنی وایآرتور ملزم و جر.  بر عھده دارندنی نویدموکراس
  .ھستند

  

 نهي و با زمشود  ی و ھنر آغاز می دموکراسني سه تن در مورد رابطه بنی با درآمد اکتاب
 و موشکافانه به فیظر ی بخش نگاھنی اسندگانینو.  افراد دارندنی که ایاسيس

 رابطه نی ایھا شهیوار و پله پله ر  مرحلهیريس. اند  داشتهی ھنر و دموکراسنيرابطه ب
 باور است نیجا که اف#طون بر ا اند، آن وجو کرده  جستیطون اف#یھا شهیدر آثار و اند

 وابسته به خود را در نظام اداره ی دگرگونکی ،ییقاي در ذوق موسیھر دگرگون«که 
  .»آورد ی به بار میندگز

  

 قي باستان را مظھر دقانيونانی ی و به طور کلکنند ی ارسطو اشاره میقاي کتاب بوطبه
ھابز و Pک که دو تن از ف#سفه بزرگ   چونیپس از آن به افراد. دانند ی پرسش منیا

 یعنی( دو مقوله نی انيتر به رابطه ب  گستردهیدی ھستند اشاره کرده که با دیسيانگل
 در هي قضنی بازتر به ایدی است که د١٧ و با ورود به قرن ،پرداخته) یھنر و دموکراس

 چون ی با ظھور افراد١٩ و تا اواخر قرن رديگ ی چون روسو شکل میشمندانی اندانيم
  .دینما ی می معقول و منطقی ھنر و دموکراسني رابطه بدگریھا  وچهيھگل، ن

  

 چون رفاه ی و مقوPتافتهی ی فرھنگیشی گراتاسيکه س  معتقدند سندگانی نونی ااما
 ی و فرھنگی قومتی چون ھوییھا  خود را به موضوعی جای فردی و آزادیاقتصاد
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 و اشکال اتي زبان و ادب،یقي چون موسی موضوعاتیًاند که خود عمدتا بر رو واگذاشته
  .کنند ی مهي ھنر تکیینما شتنی خوگرید

  

 از جنگ سرد، ی ناشیھا یسرد دارند، ناکام به جنگ یزی پس از آن گرسندگانینو
 بزرگ باعث یھا استي روزگار سانی پای و به طور کلیاسي ژرف سیھا ینيبدب
 یگری در محافل دییای و پوی از انرژی که احساس گسترده برخوردارشود یم

 را ھمچنان حفظ ندهی آه بدي امنترنتی و اوتري کامپ،یسپھر فناور.  کندییخودنما
  .کند یم

  

 ی زندگی را برادی جدیھا رخ داد، معنا ھا و رسانه  که در روشی بزرگیھا یگرگوند
 و گسترش یريگ  شکل١٩۵٠ در دھه ونیزی تلوشیدايپ«.  کردجادی ای و سرگرمیھنر

و رشد روزافزون اقتدار و برد ١٩۶٠ یھا در سال) پاپ (ی مردمیقيع#قه به موس
 و فرھنگ ی فرھنگ مردماني مزیتمارنگ شدن   با کمی و به طور کل»یفرھنگ مردم

 به بخش ی شد و سرگرملی تبدی جھانی به فرھنگییکاینخبه، فرھنگ مردم امر
  . مدرن شدی زندگیاصل

  

 ونی مددی در گستره فرھنگ و تمرکز تازه بر مقوله فرھنگ شامي واقع تحوPت عظبه
 وارد ندگانسی بحث نونیبه دنبال ا.  بوده استاستي قلمرو تنگ در دامنه سشیدايپ

 ی ھنری را جنبشسميمدرن  شده، جنبش پستی و قلمرو دانشگاھیحوزه روشنفکر
 سميمدرن  پستتی و در نھادانند، ی می ادب هی و نظراتي و ادبی معمارنهي در زمژهیبه و

 در برابر شعور ی شعور ادبیروزياند، که پ  جنبش روزگار معاصر دانستهنیتر را شاخص
  . استیعلم

  

 در خدمت ھنر است؟ و ی دموکراسای کند ی خدمت می به دموکراس ھنرکه نیا
 ییکای چارچوب امرکی به خصوص در سندگانی نودهي است که به عقیچگونه؟ پرسش

 ی مختلف چون جمھوریھا  مقوله سنتنی ای بررسیبرا.  بدان پرداختتوان یم
. اند  مقوله داشتهنی به ای متفاوتیھا  نگرشبرالي لای و کي ک#سیخواھ

 ییبایآموزش و پرورش ز «لري جمله شنی به اتی در نھاکي دموکراتیھا یجمھور
  .ازمندندين» شناسانه انسان

  

 ای ی نقش اداری و از واگذاراند ی مدنلتي فضفتهي کمتر شھا برالي که لی حالدر
 در ،یھرچند که منتقدان اجتماع. کنند ی می خودداری به ھنر به طور کلیاسيس

 از عناصر انگشت شمار یکی و ی فرھنگیا ھنر را به عنوان مقوله برالي لیکشورھا
 ی دموکراسی سرشتیھا یی با خطرھا و نارساتواند ی که مدانند ی میجامعه مدن
  .مبارزه کند
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 است که ی اجتماعییروي به ھنر، به منزله نگانهی ی مقوله به صورتنی به ای کلدی داما
 ی دموکراسایاما آ. ھا شکل بدھد  و احساسھا  صورت به آن ذوقنی به بھترتواند یم
 پرست و ی آزادهي روحاني باورند که منی بر ایاريبس« ھنر دارد؟ ی برای کاربردزين

 و شکل پرست افتهی و سرشت منضبط و ساختار یسشکن دموکرا  و تبزیقاعده گر
  .» در کار استی اصولی ناسازگار،یعظمت ھنر

  

 با آزاد ساختن استعدادھا و یدموکراس ی و آزادی برابرگری از منظر داما
 ی را براطی شرانی خ#ق مرتبط است که خود بھتریھا ی تازه و انرژیھا یستگیشا

 و ی معتقدند که ھنر در دوران دموکراسسندگانیاما نو. آورد ی فراھم می ھنرشرفتيپ
رابر آن  آنکه در بی و ما براکند ی میینما خود ی تازه و شگفتیھا  راهقیپسامدرن از طر
 که مي آن ھستازمندي نم،ي قضاوت کنی شخصی و به دور از داورميگشاده نظر باش

  .مي باشتر ی و تجربتر اليس

  

جا   کتاب است، آننی متن نقطه اوج درآمد انی اسندگانی ھنرمندانه نودی دهی زاورييتغ
 عبارت  بهای و سازد؟ ی را مکي ھنر دموکراتیزي نکته اشاره دارند که چه چنیکه به ا

اند رول   راکایآ «که نی اشود؟ ی ھنر به نظام اداره جامعه منسوب مفی تعرگرید
 از ھمه ني نوع معکی ی ھمه انواع ھنراني ماز ای است؟ آکي دموکراتیقيموس

  . استی اشرافی و شعر ھنرکي دموکراتی ھنرنماي سدیشا»  است؟تر کيدموکرات

  

 و چه کند ی چه مست؟يھنر چ. ودش ی مقوله مطرح منی در ایشمار ی بسئواPت
 که رديگ ی را برعھده می ھنر ھمان نقش،ی در دموکراسایآ« ما دارد؟ ی برایتياھم
 تر، ی کلی در سطحلغزد، ی فرو می سرگرمکی به به حد ای بود؟ نی بر عھده دیروز

 و آن را می بنگرشود ی شکوفا میچه در دموکراس  که بر آنزديانگ ی را بر مکردی رونیا
 و قهي و سلتي کار ما را به پرسش موفقت،ی امر، در نھانی اای آیول. مينر قلمداد کنھ

  »کشاند؟ ی نم،ی بر سنت ھنرکي سنت دموکراتیی نھا یروزي پیعنی ت،یذوق اکثر

  

. ھا پرداخته شده است  مقاله بدان١٣ نی است که در اییھا ھا و پاسخ  پرسشھا نیا
 که یی ھنرھاژهی بر ھنرھا، به وی دموکراسیرھاي تأث دربارهییھا  با مقاله  مجموعهنیا
  .شود ی مردم دارند آغاز مقهي را ذوق و سلوندي پنیشتريب

  

او .  ارائه شده استنیکه توسط بروستا»  و ھنریدموکراس« مقاله تحت عنوان نياول
 ماه عسل کوتاه لذت نبردند، کی از یمعتقد است که نه تنھا ھنر واP و فرھنگ مردم

 ی ھنر واP و ھنر مردماني که میشکاف.  نبوده استندیآ  کار ھم خوشجهي نتبلکه
  . که محکوم به شکست شدبود ھنر واP نیبوجود آمد و سرانجام ا
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 برقرار ی ھنر واP و ھنر مردماني تعادل مکی از مقاله خود ی در قسمتنی بروستاکه نیا
 اھان،ي سیقي موسريتأث بدون نیطور که گرش و و معتقد است که ھمان. کند یم
 قابل تصور ني Pتیکای و آمریکی رقص مکزیھا  به ضرباھنگی بدون دسترساکاپلندی
 آزادانه به ی بدون دسترسکی چي ھای مد ھان جای و کا،ی امری تجارغاتي تبلست،ين

  . را نداشتندلي اصشهی ھمه اندنی ادنی ھنر واP، توان آفری نگارلیشما

  

عنوان .  است»ک؟ي ھنر دموکراتنما،يس« تحت عنوان ونمی دوم از جان سامقاله
 دهي به عقنمايس.  داردسندهی نگاه متفاوت و منتقدانه نوتیگونه مقاله خود حکا معما
  .مي وجود ندارد که آن را ھنر ندانیلي دلچي ھنرھاست، ھنیتر کي دموکراتمونیسا

  

 یقي از موسلميف که یقي و موسری مختلف است، خلق تصوی از ھنرھایبي ترکنمايس
 ییگرا از موھبت قصه «برد، ی مراثي است ملمي فنهي زمیقيچه موس  از آنشي باريبس

. »ری از موھبت خلق تصوی برخوردار است، به اندازه نقاشی داستاناتيبه اندازه ادب
 یساز  مختلف است از مجسمهی آن از ھنرھان بودبي از ترکی ناشلم،يقدرت مانور ف

 ھمه باعث شده که به قول واگز بتوان آن را شکل نی ارج و ا تا ھنرکمیو معمار
  . ھنر دانستیجھان

  

نگاه متضاد .  استھوشواینوشته »  مدرن و رمانیدموکراس« سوم با عنوان مقاله
او . شود ی نقطه قوت مقاله او محسوب می رمان و دموکراسني به رابطه بھوشوای

 ساختار باز بود به ثي است، از حی ادب  شکلنیتر کيمعتقد است که رمان دموکرات
 و پردازد ی مفی ظری ولیعمول به امور مدھد ی میرسازیمخاطب خود فرصت تصو

  .رديگ ی چندگانه را به کار میاندازھا و صداھا چشم

  

 سده یھا  رماناني اشاره دارد که اگر ده رمان بزرگ و مھم را از مفی نکته ظرنی به ااو
اند، به عبارت   نوشته نشدهريھا در پنجاه سال اخ از آن کدام چي ھمي انتخاب کنستيب
 یبه عبارت بھتر دموکراس. گردند ی باز مکيردموکراتيھا به دوران غ  رماننیتر  بزرگگرید

  . نکردی کمکانبه بارور شدن رم

  

 کي دموکراتیھا  که از ارزشکند ی ماني را بی از مقاله شش اصلی در قسمتسندهینو
 و گشوده داشتن براليل:  چونیاتي دارد، خصوصی جایر کلدر گونه رمان به طو

 ی آن زمان که کسسندهی رمان است که به قول نواتي خصوصنی چندگانه، و ایصداھا
 تحت عنوان یمقاله بعد. شود ی نوشته مشوتيک  دندانست ی نمیزي چیاز دموکراس

  .فال است وستاميلی نوشته کارول و»ی و معماری و دموکراسی و دموکراسیمعمار«

  

 نهي در زمی دانشگاه نوتردام و صاحب آثاری دانشکده معمارسي خود رئوستفال
 یمقاله وستفال با شرح.  است»یگر خی در روزگاران تاریاصول معمار« چون یمعمار
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 اکاني ما را به نتی و که در نھاشود ی آغاز مکي ساختمان مربوط به دوره ک#سکیاز 
 ی الگوھاني ما دارد ارتباط بی را براامي پنیا تی در نھا وسازد ی مرتبط ممان یباستان

 که باعث ی تقابلعتي برگرفته از طبی و معماریاسي سیھا  فرم،ی و معماریاسيس
 متقابل بودن رابطه گری اما امروزه، دشود، ی می و معماریاسي سیھا استحکام فرم

  . نداردی چندانتي ما اھمی برای و معماراستيس

  

در واقع .  شکل آن استنی به بھتری دموکراسميان تحقق آن ھست که خواھچه آن
 ی که در معمارکند ی صحبت مسمي و مدرنکي ک#سی از تقابل معمارسندهینو

 در شود ی بودن آن داده می و ھمگانیاسي در درجه نخست به ستي اھمکيک#س
 نظام کی به ه حال کنيوار نداشت در ع  بودن آن حالت بردهیاسي که سیحال
 کار یاما با رو. کرد ی ماني بزي انتقاد خود را از نظام نتی وابسته بود در نھایاسيس

  . استاستي در خدمت سی به نوعی نو، معمارکيآمدن مکتب ک#س

  

وجو   سوم جستشی در زمان راتوان ی را می معمارضي نو و حضکي مکتب ک#ساوج
 آنھا از مکتب کردند ی م استفادهرکانهی زیا وهي به شی از معمارھا یکرد که ناز

 ی سرد براسمي و از مدرنشان ی و ھمگانیشی نمایھا  ساختمانی نو براکيک#س
 است که سنت گونه نیو ا. شد ی مرگ استفاده میھا  مانند اردوگاهتر ی عملیکارھا

ھا   مردم را به آنفی وظاسندهی مقاله نوانیچه که در پا  آنشود، ی سست مییکایامر
 ی بپردازند تا معماری مدنی در خدمت زندگی معماریايکه به اح «کند ی میادآوری

 کند، ی مهی که جان راک ول ارایا مقاله» . گذاردشی را به نمای شھرییبایبتواند ز
  . استیقي موسربارهد

  

 یقي و موسی امروز زنده است و دموکراسکای خوب در امریقي معتقد است که موساو
 ھرچند کند ی نمدی خوب را تھدیقي موسیقع دموکراس باھم ندارند و به وای تضادچيھ

 باعث عوامانه ی فرھنگعی از صنایی شدن آن به کاPلی و تبدیقي شدن موسیبازار
 ی در متن دموکراسیقي موسلي اصتيفي ھمه، ک نی با ای شده؛ ولیقيشدن موس
 ی را برانهي عصر حاضر زمیقي موجود در موسیی فردگراگری دیاز سو. وجود دارد

 به خاطر یقي مختلف موسیھا  که سنتیزي چکند، ی فراھم مشتري بیھا ینوآور
  . تا در به درک آن نبودرشیسلسله مراتب خشک و انعطاف ناپذ

  

چه که باعث برتر بودن   آندانند ی میقي موسنی مارکوس پاپ را برترلی جاز و گرکروچ
ن بلوز دارد  چوی سبک و سرمستیقي در موسشهی جاز گشته ھرچند که ریقيموس

کروچ معتقد است، .  استییکای مشروط امری است که منعکس کننده دموکراسنیا
 نی خود به ای احساسی و روشنییگرا  واقع،ی فردی بر استعدادھاهيکه جاز با تک

  .مبھم نائل شده است

  

 یدر قانون اساس) اھاني سیآواھا( شناختن غمتي کروچ با مقاله به رسمیاستنل
 متفاوت یدی با دیقي که به موسیمقاله سوم. بخشد ی جاز میقيوس تازه به میجان
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 نیاو مقاله خود را با ا.  است»ري پ  شگفتیکایامر« تحت عنوان لی از گرکند ینگاه م
 ی براتی است و در نھادهی مقاله برگزیبرا نام را نی که چرا اکند یمفھوم آغاز م

 رسد ی متي اسمی نوشته ھرییکای امرانهي عامیقي عرصه به جنگ موسنیگشودن ا
 است که تا ی و فرھنگیقي آن نوع موسیربنای است و ز١٩۶٠ و آغاز دھه ١٩۵٢که در 

  .به حال تداوم داشته است

  

 و تنھا ستي نی ساده مردم عامیقي نه تنھا موسانهي عامیقي معتقد است که موساو
سات متفاوت از  بروز احسای برایا  بلکه عرصهباشد، ی نمدگانی اعتراض ستمدلهيوس

 نی و قدرت ھمواره بر ایاسي سميمفاھ.  تا محبت و مذھب استی گریاغی
 جھان نی با آشکار کردن اانهيام عیقياند و ھنرمندان بزرگ موس  شناور بودهیقيموس

  .اند تر خود را به اوج رسانده بر فرھنگ گسترده

  

 که نی و اپردازد ید م می است که به بررسیا  مقالهموي واتیاز جان»  ابر مردپرورش«
 ی پوشاک از شکل قبلکي بوده که در مورد دموکراتیا  به گونهیرابطه مد و دموکراس
 که به موي واتی حرکت نموده و جانیقانون ی و بی گستاخیخارج گشته و به سو

 نوع نشی افراد را در گزتیپردازد و در نھا ی میباشناختی تجربه زی سنتیھا نشيب
  .شمارد یزاد م آتي و مسئولیزندگ

  

 جورنال تی وال استرزھوشي منتقد تلزي نوشته مارتا ب»یونیزی تلوفياراج« مقاله اما
 ارتباطات و نقد هی مجموعه است که با دو نگرش متفاوت نظرنی از مقاPت جالب ایکی

 پردازد ی می ھنرنهي در زمونیزی تلویھا یی توانایوار به بررس  جامعه تودهیستيمارکس
 ی و مبحثستي برکنار ناستي سیاي از دنی اثر ھنرچيھ که رديگ ی را مجهي نتنیا

مدرن که با   مدرن و پستاني بحث مکند، یرا باز م» در انتظار گودو« تحت عنوان دیجد
 شود، یکانتور مطرح م  پلکي دموکراتیشناس ییبای به عنوان زسميمقاله پسامدرن

.  داشتهیانگار ستي در نهیواره پا ھمسمي که مدرندیگو ی از قول کانتور مسندهینو
  . توھم استهیھا برپا منظور آن است که ھمه فرھنگ

  

.  درکار نبودیقتي نبود چراکه حقسمي جز توھمات مدرنیزي چسمي مدرنی انگارقتيحق
 ري تسخیخی لحظه تارنی در ای ساموئل مکتب، زندگیبه نظر کانتور، در انتظار گودو«
 اخ#ق و ارزش شده گری دیارھاي ھمه معني جانشیبر که ما در آن، اصل براکند یم

 زيھمه چ:  استزي چچي و ھزي آن واحد ھمه چدر تفاوت ،یانی روزگار پانیدر ا. است
 ی است؛ چون شکل زندگزي چچي ھست؛ي در کار نیبند  نظام رتبهچياست چون ھ

  .» شاخص شودگرانی نسبت به دیی به تنھاتواند ینم

  

چه ارزش  سامدرن، به نظر مکتب مردم با از دست دادن آن پییگرا ی جھان نسبدر«
 به خاطرش زنده بمانند، از دست دیچه را که با  آنی کل معنارند،يدارد در راھش بم

دھن یم  
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  آرت نوو
   آزادٔ دانشنامها،یپد یکیاز و

  جستجو، یناوبر:  بهپرش

   

 ی در ھنر و معماریسبک) آرنوو) (Art Nouveauاز فرانسه (آرت نوو . در بروکسل در سبک آرت نووی چامبرPنھتل
 ی ھنری است و از جنبش ھادی ھنر جدی به معنی واژه در فرانسونیا. افتی گسترش ستمي قرن بلیکه در اوا

 یھا  با واژهیی اروپای کشورھاگرید که در یزمان  ھمی سبک با حرکت ھانیا. باشد ی مستمي قرن بسميمدرن
  . داردیادیمشابھت ز شدند، ی مفي توصیگری دیبوم

  

 یھا دست نوشته. شد ی الگو گرفته می روکوکو، ھنر ژاپنک،ي مانند ھنر گوتیمی قدی از ھنرھای سبک ھنرنی ادر
  . گذار بودندري آرت نوو تأثی کارھای رویرانی سفال ای و حتایکتوری دوران وی کارھا،ی رومی کارشهي ش،یباستان

  

  

  

  

 فوویسم
  آزادٔپدیا، دانشنامه  از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

 پا فرانسه در ١٩٠٨ تا ١٨٩٨ بود که بين اروپا ھنرھای پيشتاز   در جنبشنقاشیھای   نخستين سبک ازفوویسم
  . ادامه یافتجنگ جھانی اولگرفت و تا 

 فھرست مندرجات

  پيشينه ١ •

  معرفی ٢ •

  ھنرمندان ٣ •

  تأثيرات ۴ •

  پا نویس ۵ •

  منابع ۶ •
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  پيشينه[ 
 به نمایش گذاشتند، که پاریسآثارشان را به طور رسمی در شھر » دَد گر «١٣، ١٩٠۵در نمایشگاه پایيزی به سال 

ٔابله با سليقه عامه مردم برخاستندایشان با آثارشان به مق. با واکنش تند بازدید کنندگان روبه رو شد یکی از . ٔ
ٔاین کلمه فرانسوی به معنای . داد) fauves(ٔمنتقدین ھنری، پس از مشاھده آثار این گروه، به ایشان لقب فو 

ٔاین لقب به واسطه برخورد زمخت و جسورانه با رنگ بر ایشان نھاده . است>> جانور وحشی<<یا >> دَد<<
  ]٢[]١[ به بن بست رسيد١٩٠٨ودگذر بود که در اواخر سال این مکتب، مکتبی ز.شد

  معرفی[
لص و آنھا با استفاده از رنگھای خا.این نقاشان خواست ھای درونی خود را به انعکاس واقعيت بيرونی ترجيح دادند

عنصر رنگ در آثار ایشان بویی فردی و . ای پرخاشگرانه، پرشور، غير واقعی و زمخت آثاری آفریدند شفاف به گونه
ھنرمندان این مکتب با وجود اینکه در استفاده از رنگ قانون شکنی کرده اند، ولی در مورد شکل . شخصی دارد

  .]٣[نده اندکلی و تناسبات اجزای تصویر ھمچنان به طبيعت وفادار ما

  ھنرمندان[
  . ھسته اصلی گروه فووھا را تشکيل دادنددووPمنک، موریس و آندره درین، ھانری ماتيس

  تأثيرات
  .ای داشت  تأثير عمدهآلمان اکسپرسيونيسمگيری  این گروه در شکل

  پا نویس
   ١٣٨۶-پرویز مرزبان-ٔ خ#صه تاریخ ھنر↑ .١
   سير ھنر در تاریخ ↑ .٢
   سير ھنر در تاریخ ↑ .٣

    

  

  

  

 فرا انگاشت
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

ِفراانگاشت : ، به اسپانياییTranspressionnism:  ، به انگليسیTranspressionnismus: به آلمانی (َ
Transpresionismoبه فرانسوی ، :Transpressionisme ( اتاوایٔجنبشی ھنری ست که در پایان سده بيستم در 

  ]١[.  پایه گذاری شدگيتی نوینٔ به وسيله نقاش ایرانی کانادا

 فھرست مندرجات

  ھای اندیشاک ریشه ١ •
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  آغاز و پيدایش ٢ •

  پيوند به بيرون ٣ •

  ھای پژوھش کان ۴ •

  ھای اندیشاک ریشه[ 
ھنر «: کرد  ریشه گرفته است که ادعا میپسانوگراییھای ھنر  اندیشاک جنبش فراانگاشت از واکنش در برابر بنيان

دام «را » گرایی پوچ« در رویارویی با این باور، یک چنين گيتی نوین. »نقاشی به پایان رسيده ست«و » مرده است
ند، چراکه در بينش او نقاشی کنشی آفریننده ست که نوگشتن را شادمانی وستایش برای ھنرخوا» مرگی

بنيان ھنر بر آفرینندگی «ایچاد شده ست تا گواھی باشد که » فرا انگاشت«کند و ازین ست که  می
  ]٢[.»استوارست

پرده بردارد و ھشياری اندیشه را برانگيزاند " ھستی"دھد تا که از پوشش  ھنر در آفریدگاریش به خود این توان می
فرا انگاشت بازتاب دریافت زیباشناسانه ایست که سرآن دارد تا . فرجام گيرد" تولد مداوم زیبایی"تاکه به جوشش 

مھمترین . قعيت رابدان سان به تماشاگر بنمایاند تا دراو تفسيری روشن از تراژدی انسانی برانگيخته شودوا
ٔھای فرا انگاشت غالبا بر پایه دیدشی شاعرانه، رازآلود و شگرف برای دسترسی به بيان ھنریی پر شگفت  پرده

ٔرانی ھستند که انگاره عرفانی شان را با داوریی ھای فراانگاشتگ ھایی ازآرمان ھا انگاشته این پرده. ایجاد شده ند
ھا از  این پرده. ھای داستانی ست ھا نمایش شده صحنه آنچه که بيشتر درین پرده. زیباشناسانه روشنی داده ند

ھای آفرینندگيی را در  نقش ھنرمند ا ن ست که پنداره. ھای نمادین تاثير پذیرفته ند بيان اميدھای پنھان در اسطوره
ٔمایه نھادینی باشد که به آشفتگی و بيھودگی جھان ھستی مفھوم » عشق«شاگر برانگيزاند که در آنھا تما

ھای زیباشناسانه یی از  ھای انسان گرایانه و رمزین، و به ھمراھی انگاره ٔو ھنر مند با آميزه از تفسير ارزش.بخشد
  .شود زیبایی، ھماھنگی و فره وری به این مھم فرا می

  
Eve II  

Guity Novin  

  آغاز و پيدایش[
 گيتی نوین --ٔ پریی که دلباخته آپولو خداوندگار آفتاب بود و تبدیل به گل آفتاب گردان شد -- ًکليتا "ٔ با پرده ١٩٩۴در 

پاؤP پيو استاین منتقد ھنری نخستين نویسنده . از آثاری که آفرینش فراانگاشت را بر م# ميکزد را آفریدنخستين 
ھای  فرا انگاشت جنبشی ست که به فراسوی چارچوب«: ٔیی بود که فرا انگاشت را دریافت و در باره آن نوشت

 Globe and(» ی درون و نمایش آنرا آشکاره کندشود تا بر ما بخردش دنيا  میاکسپرسيونيسم و امپرسيونيسم
Mail, 12 février 1997 (فر وریگا : اند اینانند ھنرمندانی که پذیرای ترانسپرسيونيزم شدهFer Veriga) آیرینا )برزیل ،
-Terri Baughنورمن -، تری باو)صرب(Diana Zwibach، دیانا زویباخ )اوکرایين (Irina Kupyrovaکوپيروا 

Norman)مریکاآ( لورنا کلوستربر ،Lorena Kloosterboer)ھلند ( الن مارلن ھامرEllen Marlen Hamre) و شانو )نروژ
Shano)شانس نقاش کوبکی خود را از پيروان این ). آمریکاP افزون بر این ھنرمندان تنی چند دیکر نيز ھم مانند ماری

  .مکتب ميشمرند

  پيوند به بيرون[

   سایت گيتی نوین •
   سایت ترانسپرسيونيزم •

  

  

  

 پاپ آرت
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی
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  )ھنر پاپتغيير مسير از (
  جستجو، ناوبری: پرش به

  
  

 ،مجموعه ٢۶×٢۵ ک#ژ ١٩۵۶ ،کند؟ تر می تر و جذاب چه چيزی است که خانه امروزین را متفاوت ،ریچارد ھميلتپن
  آمریکا ،لس آنجلسخصوصی ،

 به آمریکا و انگلستاندر ١٩۵٠-۶٠ بود که در سالھای دھه  ھنری جنبش یک وار ھنر مردمیا ) Pop Art (ھنر پاپ
ٔدستمایه اصلی ھنرمندان این سبک فرھنگ مردمی . ھنر پاپ یکی از جنبشھای اصلی قرن بيستم بود. وجود آمد

دیدند از چيدمان  ھا و درکل ھر آنچه مردم بيشتر می  یا تلویزیونی ، بسته بندی، توليدات انبوه ، تبليغات محيطی
یک سبک روشنفکرانه با نگاھی توان  این سبک را می. موناليزأ قوطی کنسرو سوپ گرفته تا سریوگرافی پرتره ١٠٠

  .انتقادی به مصرف گرایی به خصوص در آمریکا دانست

  
  

  وزه ھنرھای معاصر تھرانمگنجينه /اندی وارھول
  

  
  ک#ژ خلق شده با استفاده از عكس ھا و مدارك قديمی/ مجيد فراھانی

 فھرست مندرجات

  پيشينه ١ •

  جنبش پاپ آرت ٢ •

  پاپ آرت از دید کلی ٣ •

o ھنرمندان ٣.١  

o تأثيرات ٣.٢  

o جستارھای وابسته ٣.٣  

o ٣.۴ منابع  

  پيشينه[ 
ادر آقای مکھله معنی ھنر پاپ ر.  به وجود آورد١٩۵۴در سال )John McHale(جون مکھله را Pop Artر پاپ یا کلمه ھن

سه یا چھار ماه بعد، آقای . توضيح داده بود) Richard Hamilton (ریچارد ھميلتنیک نمایشگاه در انگليستان به 
در این نامه ھميلتن گفته بود که ھنر پاپ یک ھنر جوان ، ارزان ، . ای معنی ھنر پاپ را تبيين کرد ھميلتن طی نامه

 Pop Art کلمه١٩۵٨در سال . مردمی ، فانی،مصرف گرا ، کنایه آميز ، شھوت انگيز ،فریبنده و یک تجارت بزرگ است
به زودی یک جنبشی به وجود آمده بود و از اواسط .  چاپ کردندArchitectural Digest اولين بار در مجله را برای

جنبش ھنر پاپ در اخرین . ھنر پاپ را دادای نيمه دوم قرن بيستم ناميدند. ً کام# شناخته شده بود١٩۶٠دھه 
  .مال خود رسيد در انگلستان به وجود آمد و در آمریکا به نقطه ک١٩۵٠سالھای دھه 

  جنبش پاپ آرت[
پاپ . کند نام این جنبش ھمه چيز در باره خودش را آشکار می. است) ھنر توده(عبارت پاپ آرت مختصر پاپيولر آرت 

این جنبش در واکنش به نقاشی آبستراکت به ميان آمد . آرت ميخواست ھنر را دوباره به زندگی روزانه مردم بياورد
تصاویر مورد پسند ھنرمندان پاپ اشيا از . راکت بيش از حد سوفسطایی و نخبه گرا استکرد جنبش آست و ادعا می

خصوصيت . ھای سوپ برای اندی وارھول و کميدی برای روی ليشتيستين زندگی روزمره بود بطور مثال قوطی
.  ميکنگ بودگرایش جنبش پاپ آرت استفاده وارھول از سيریگرافی، یک شيوه فوتو ریلستيک و توده پسند پرینت

تفاوت بين ھنرھای زیبا و ھنرھای اع#نات بازرگانی بطور ارادی از . پاپ آرت با فشار وارد مطبوعات و اع#نات شد
شخصيت مکتب فکری بدون شک . ھای موسيقی سالھای شصت است مثال بسيار خوب پوشش آلبوم. بين رفت

جانس، رابرت روشنبرگ، دیود ھاکنی، کليس اولدنبرگ، ھای بزرگ دیگر جاسپر  نام. بود) ١٩٢٨-١٩٨٧(اندی وارھول 
ًجنبش پاپ آرت عمدتا یک جنبش ھنری آمریکایی . روی ليشتيستين، جورج سيگال، وین یا جميز روزنکویست بودند

  .و بریتانيایی بود

  پاپ آرت از دید کلی[
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اصل یک جنبش ھنری متعلق به شود، در  پاپ آرت،گرچه حاP اسمش را در ایران و جاھای دیگر فراوان شنيده می
در . یک گروه ھنری مستقل انگليسی بودند که زیبایی شناسی ھنری را گسترش دادند.  مي#دی است۶٠دھه 

آنھا ابزارھای کار . ترین عناصر فرھنگ جامعه قابل زیبا بودن و ھنری بودن ھستند ھا عقيده داشتند مبتذل واقع این
ھای کميک استریپ علمی تخيلی، موسيقی پاپ،  ھای تبليغاتی، داستان ھای عامه پسند، آگھی خود را فيلم

در واقع ھرچه که در چشمان مردم بيشتر . حروف و ع#ئم متداول، اشيای روزمره و کاPی مصرفی، معرفی کردند
امه شھری پدید آوردندگان پاپ آرت بر تأثير بر فرھنگ ع. تواند ابزار قدرتمندی برای پاپ آرت باشد شود می دیده می

 و اکسپرسيونيزم انتزاعیدر آمریکا، پاپ آرت قدرت و نفوذ فراوانی داشت و به نوعی واکنشی برابر . تاکيد داشتند
ًھا، شاید اندی وارھول باشد که احتماP بعضی  مشھورترین ھنرمند پاپ آرت ھمه دوره.  بوددادائيسمیباورھای 
. ھای مختلفی مثل طراحی گرافيک، سينما و در رسوخ کرد ھنر پاپ آرت به سرعت در عرصه.  دیده باشيدآثارش را

ھا، پاپ آرت قدرتمندترین ابزار خود را یافت ھميشه  در دوران جدید با ظھور بيلبوردھای عظيم تبليغاتی کنار بزرگراه
آیند که اگر نيت بوجود آورندگان آنھا را در نظر  چنان به ھم نزدیک به نظر می» پول درآوردن از ھنر«پاپ آرت و 

کند و  این دو با ھم بده بستان دارند، پاپ آرت از تجارت تغذیه می. نگيریم، به راحتی است که با ھم اشتباه شوند
  .تجارت از پاپ آرت

  ھنرمندان[

  انگلستان  •

ترین حرکت این سبک در   را تأسيس کردند،این گروه مھموزو ایندپندنتریچارد ھميلتون و ادواردو پاولوزی گروه 
پيتر  و آPن جونس،داوید ھکنی،پاتریک کالفيلد،پيتر بليک جنبش ھنر پاپ را ١٩۶٠در دھه . سراسر انگلستان بود

  . ادامه دادندپيليپس

  آمریکا  •

 شتاینروی ليختن،جاسپر جونس،جيم دینهنرمندانی مثل  ھنر پاپ به آمریکا رسيد و در کار ھ١٩۶٠در اولين سالھای 
  . بوداندی وارھولن سبک ترین ھنرمندان ای یکی از مھم.  تأثير گذار شدروبرت راشنبرگو 

  تأثيرات[
  . و تبليغات تجاری را نيز متحول ساختگرافيکاین سبک نه تنھا بر ھنرمندان پسين خود تأثير گذار بود بلکه 

  جستارھای وابسته[

   ای ھنریھ جنبش •
   ھنر •

  منابع[

   نشر نی/ترجمه علی رامين/نوربرت لينتون/تارخ ھنر •
  مکاتب نقاشی  •

  

  

  

 کاری خط راست
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
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  ١٩٣١ چارلز دموثدودکش و دکل آب، اثری از 

 قبل از جنگ  است که بعد از جنگ جھانی اول وجنبش ھنرییک ) Precisionism (پرسيژنيسم یا راستخطکاری
  .جھانی دوم در آمریکا به وجود آمد

 گرد ھم آمدند و مکتبی با ١٩١۵این عنوان را به گروھی از نقاشان حجمگر آمریکای شمالی داده بودند که از 
ُھای سادگی شکل، صراحت ھندسی سطوح، راستبری خط و دقت در سامانبخشی به عناصر تصویری را  ویژگی

ھایی صنعتی و شھری و ساختمانی خالی از وجود آدمی  ًموP مضمون کار خود را صحنهاین نقاشان مع. شکل دادند
  .کردند انتخاب می

و )Immaculates (پرداز پاکی، نقاشان )Cubist-Realists (نما حجمگری واقعھای دیگری مانند  به این جنبش نام
  .اند ھم داده) Sterilists (پردازان پاکی

تأثير ) Pop Art (وار ھنر مردمو ) Magic Realism (واقعگری جادوییھای  شکاری روی جنب خط جنبش راست
  .است داشته

  

  

  

 دورانگری
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
  

  
  .ویليام ربرتسوام اثری از 

َدورانگری  به وجود بریتانيا کوتاه مدت بود که در اوال قرن بيستم در جنبش ھنرییک ) Vorticism (ورتيسيسم یا َ
  .ا جنبش ھنری انگليسی بود که در این زمان و کمتراز سه مانداشاین تنھ. آمد

ترین ھنرمند این جنبش   به این جنبش داد، اما مھم١٩١٣در سال ) Erza Pound(را ارزا پاوند » ورتيسيسم«واژه 
جنبش دورانگری . کرد بود و او از یک سال قبل داشت در این سبک نقاشی می) Wyndham Lewis(ویندھم لوئيس 

گری  اصل فرق دورانگری و آینده. نزدیکتر استگری آیندهدرآمد، اما به مدرنی ) کوبيسم(از ورتيسيس حجمگری 
دھند که چشم  در دورانگری مدرنيسم را به عنوان یک سری خط کلفت نشان می. شيوه نشان دادن حرکات است

  .کشند را به طرف وسعت تابلو می

سبک ھای این  از شناسه. و آینده گری در آغاز جنگ جھانی یکم پدید آمد) کوبيسم (حجمگریبا اثرپذیری از 
َای تخت برای پدید آوردن تجسمی دورانی، یا  ھای چندگانه در رویه  بکارگيری کمان و زاویه غير بازنمایی،نگارگری َ

  .القای چرخش و التھاب گردابی است که نگاه نگرنده را به کانون خود فرومی کشد

) Dore Gallery( در نگارخانه دوره ١٩١۵در تاریخ تاکنون تنھا یک نمایش کارھا دورانگرھا برگزار شده آن ھم در سال 
سعی »  Xگورو  «در سالھای بعد از جنگ . بعد از ان، بخاطر جنگ جھانی اول جنبش دورانگری از ميان رفت. بود

  .کرد این جنبش را از اول زنده بکنند، اما نتوانست

  

  َبلست
 طراحی گرافيکب#ست یکی از پيشروھای انق#ب . داشتند) Blast(ورتيسيسھا مجله خودشان را به نام بلست 

  .شد
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 گرایی فراواقع
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

ر  ددادائيسمزمانی که . ھای معروف ھنری در قرن بيستم است  یکی از جنبشسوررئاليسم یا گرایی فراواقع
ھا بود گرد آمدند و طرح مکتب   که خود نيز زمانی از دادائيستآندره برتونحال از بين رفتن بود، پيروان آن به دور 

  .گرایی ناميده شد  به طور رسمی فراواقع١٩٢٢ال جدیدی را ریختند که در س

  . توسط برتون آغاز شدگرا انق#ب فراواقعٔ◌  این جنبش در عمل با انتشار مجله

  

  

  

  

 ھنر دیدگانی
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
  

  
  ویکتور وازارلی، مجاری تبار، اثر ھنرمند خطای دیدیک نمونه 

 سر و خطای دیدشود که با   گفته میھنر یا اشکال دیگر نقاشیبه نوعی ) Op Art یا Optical Art (ھنر دیدگانی
ٔ بود که در سالھای دھه شصت مي#دی، از جنبش ھنریھنر دیدگانی، یک . کنند  استفاده میکار دارند و یا از آن

  .مشتق شد و به صورت مکتبی مستقل درآمد) Pop Art (ھنر پاپ
. دانند  میآبسترهاند، به این دليل برخی آن را  ھای مشھور ھنر دیدگانی سياه و سفيد رسم شده بسياری از نمونه

نگرد، ممکن است حرکت، چشمک زدن، خاموش و روشن شدن، چرخش، لرزش  ای که به آثار این سبک می بيننده
  .یا جھش مشاھده کند

 Op آمده، اگر چه بسياری آثاری که امروزه به عنوان ٔمجله تایمز در ١٩۶۴ اولين بار به سال Op Artعبارت انگليسی 
Artاند شوند، پيش از این تاریخ آفریده شده  دسته بندی می.  

ٔخير با گسترش و رشد گرافيک کامپيوتری انواع جدیدی از این آثار پدید آمد که نمونه شاخص آنھا، در سالھای ا
  .رسيد  در جراید به چاپ میتصاویر سه بعدی خورشيدی به نام ٧٠ٔتصاویری بود که در سالھای دھه 

  

  

 ماليسم مينی
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی
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  )گرایی کمينهتغيير مسير از (
  جستجو، ناوبری: پرش به

ھای   یا کمينه گرایی، مکتب ھنری است که اساس آثار و بيان خود را بر پایه سادگی بيان و روشمينی ماليسم
  .است  و یا شبه فلسفی بنيان گذاشتهفلسفیدگی معمول ساده و خالی از پيچي

ھای مختلفی از طراحی و ھنر، به ویژه در ھنرھای تصویری و موسيقی استفاده  مينی ماليسم در شکل
نی دوم، در ھنر غرب به وجود آمد و بيشتر از سوی ھنرمندان ھنرھای مينی ماليسم پس از جنگ جھا.شود می

مينی ماليستھا معتقدند با حذف . ، گسترش پيدا کرد٧٠ مي#دی و اوایل دھه ۶٠تصویری آمریکایی در اواخر دھه 
 حضور فریبنده ترکيب بندی و استفاده از موارد ساده و اغلب صنعتی که به شکلی ھندسی و بسيار ساده شده

توان به  از ھنرمندان این سبک می. توان به کيفيت نـاب رنگ، فرم، فضا و ماده دست یافت قرار گرفته باشند، می
 ِریچارد سرا و رونالد ب#دن، رابرت رایمن، دن ف#وین، کارل آندره، سول لویت، ارنست تروا، دونالد جاد، دیوید اسميت

ھندسی ساده و ھای  ٔآمد و گاه زاده شکل ًآثار ھنر مندان مينی ماليست گاه کام# تصادفی پدید می. اشاره کرد
 Less is: ( استرابرت براونينگای از ایجاز و سادگی را در خود دارد و بيانگر سخن  مينی ماليسم نمونه. مکرر بود

more (»کمتر غنی تر است  

  

  

  

  

 باوھاوس
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  )باوھاستغيير مسير از (
  جستجو، ناوبری: پرش به

  
  

  نمایی از مدرسه باوھاوس

 بود آلمان در ھنرھای کاربردی و معماریٔنام یک مدرسه ) خانه معماری، به معنی Bauhaus: آلمانی (باوھاوس
.  به پرورش ھنرمندان پرداخت و نقش مھمی در برقراری پيوند ميان طرح و فن ایفا کرد١٩٣٣تا  ١٩١٩که از سال 

این . ھای آن پيش و پس از انح#ل به عنوان نماد مدرنيته شناخته شد و در سالھای بعد نيز پيروانی داشت آموزه
  .شود  محسوب میقرن بيستمثيرگذار ای با ھمين نام به وجود آورد که از جریانات مھم و تأ ھا جنبش ھنری آموزه

 برلين و ١٩٣٢ تا ١٩٢۵ از دسائو، ١٩٢۵ تا ١٩١٩ از وایمار(مدرسه باوھاوس در سه شھر آلمان، در سه دوره زمانی 
 و ١٩٣٠ تا ١٩٢٨ از ھانس مه یر، ١٠٢٧ تا ١٩١٩ از والتر گروپيوس(و تحت مدیریت سه معمار ) ١٩٣٣ تا ١٩٣٢از 

  .به فعاليت پرداخت) ١٩٣٣ تا ١٩٣٠ از لودویگ ميس ون دروھه

  تاریخچه
، مدرسه باوھاوس را در ھا مدرسه ھنرھا و پيشه و آکادمی ھنرھای زیبا با ادغام ١٩١٩والتر گروپيوس در سال 

ٔ را با فکر وحدت ھمه صنایع دستی درباره تعالی ویليام ماریساو در نخستين بيانيه خود، نظر . وایمار بنيان نھاد
او . ھای تزیينی و کاربردی در ھنرھا را مردود شمرد درآميخت و مرزبندی ميان جنبه) با رعایت تقدم معماری(ھنرھا 

  به عنوان اصل عمدهصنعتگر در توليد صنعتی ک#ن را مورد تاکيد قرار داد، که - اھميت طراح١٩٢٣چندی بعد در سال 
ھای ساخت پيش نمونه برای توليد  ھای باوھاوس به صورت آزمایشگاه پس از آن کارگاه. آموزه باوھاوس دانسته شد

) به خصوص ميز و صندلی، منسوجات و لوازم چراغ برقی(ھا  ھای این کارگاه ماشينی درآمدند و بسياری از فرآورده
ھای باوھاوس خصلت ھندسی و ساده  سبک فرآورده. ای قرار گرفتند  کارخانهبا موافقت صاحبان صنایع در خط توليد

  .جویی در وسایل و مطالعه در کيفيت مواد از پالودگی خط و شکل برخوردار بود داشت و به سبب صرفه

 باوھاوس از) که نتيجه کار گروھی گروپيوس، معلمان و شاگردان بود(با طراحی تعدادی ساختمان تازه در دسائو 
پس از این تغيير مکان، تأثير باوھاوس در معماری و ھنرھای کاربردی اروپا رخ نمود . وایمار به مکان جدید انتقال یافت
  .و تا پایان جنگ دوم نيز پایدار ماند
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 ميس ون باوھاوس را به برلين انتقال داد، اما فعاليت آن در برلين دیری نپایيد چراکه یک سال بعد، در ١٩٣٢در سال 
  . باوھاوس را تعطيل کرددولت نازی ١٩٣٣ آوریل ١١

ٔتا اواخر دھه .  برپا کردندشيکاگؤ و برخی دیگر از معلمان مدرسه جدیدی به ھمين نام در موھولی ناگیچندی بعد 
ھای آموزشی باوھاوس را  بخشی از برنامهکم   دستای#ت متحده و اروپارس طراحی و معماری  اکثر مدا١٩۶٠

  .پذیرفتند

، موھولی ناگی، والتر گروپيوس، واسيلی کاندینسکی، پل کلهتعدادی از ھنرمندان بزرگ قرن بيستم ھمچون 
  .کردند  و دیگران در این مدرسه ھنری تدریس میجوزف آلبرز

  منابع

• Bauhaus School .
htm.a022101aa/weekly/library/ua.com.germanculture.www://http   

  .٢-٩۶۴-۵۵۴۵-۴١ ISBN ١٣٧٩فرھنگ معاصر، : تھران. ، چاپ دومالمعارف ھنر دایره. پاکباز، روئين •

  

  

  

 آرت دکو
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
  

واژه آرت دکو از نام .  است که در قرن بيستم به وجود امدجنبه ھنری یک ھنر تزئينی مختلط یا آرت دکو
 Exposition Internationale des Arts Décoratifs et(نمایشگاه بين الملی ھنرھای تزئينی و صنعتی مدرن 

Industriels Modernes (ارت دکو روی معماری، تزئينات داخلی، سراميک، مد، طراحی صنعتی و . است گرفته شده
  .ھنرھای دیگر اثر داشت

  
  

  تھران ميدان آرژانتينساختمانی اداری در سبک آرت دکو در   

 فھرست مندرجات

  تاریخ ١ •

  خصوصيات ٢ •

  سقوط ٣ •

  جستارھای وابسته ۴ •

  تاریخ
انتخاب ) اه بين الملی ھنرھای تزیينی و صنعتینمایشگ( در پاریس ١٩٢۵نام آرت دکو از عنوان نمایشگاه جھانی 

فرھنگھای مختلف، مخصوصا اروپای قبل از جنگ جھانی . شد  استفاده نمی١٩۶٠شد، اما از این کلمه قبل از اواخر 
. آرت دکو به عنوان پاسخی به تغييرات فراوان فنی و اجتماعی در شروع قرن بود. اول، روی آرت دکو اثر داشتند

ر فرانسه به عنوان مرکز این جنبش شناخته شده بود و خيلی از ھنرمندان مھم دراین شھر زندگی شھر پاریس د
که یکی از معروفترین مبل سازھای ارت دکو ) Jacques-Emile Ruhlmann (ژاک اميل روھلمان: از جمله. کردند می
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در . کردند بودند که با آھن و قفل کار می) Jean Dunand (ژان دوناندو ) Edgar Brandt (ادگار براندتکسان دیگر . بود
 کارتيهر و ساعت سازی و در جواھ) Maurice Marinot (موریس مارینوو ) René Lalique (رنه Pليکشيشه کاری 

)Cartier (بود.  

  خصوصيات

  
  .ای از یک اثر آرت دکوی مشھور  نيویورک، نمونهساختمان کرایسلر

. کردند  از ان خيلی کم استفاده می١٩۶٠ به وجود اوردند اما تا سال ١٩٢۵کلمه ارت دکو را در نمایشگاه بين الملی 
در اولين سالھا ارت .  به عنوان یک گروه نا شناخته بودند١٩۶٠کردند تا سال  این سبک کار میھنرمندانی که در 

شناختند که تحت تأثير ھنرھای سنتی ممالک دیگر  می) مدرنيسم(گرایی  دکو را به عنوان یک حرکت در جنبه نوین
ًمث# رادیو، : ھای ان زمان بود  فناوریاثر دیگر بسيار مھم روی ارت دکو. مثل کشورھای آفریقایی، مصر یا مکزیک بود

 به فاویسمو ) فوتوریسم (گری آینده، ) کوبيسم (حجمگریکل این چيزھا را در یک فرم . ھا صنعتی و غيره ماشين
  .بردند کار می

، Pکر، چوب کاری، پوست کوسه و گور خر ورشونيوم، ھا، ارت دکو از اشيایی مختلف مثل آلومي به دنبال این سبک
ھای بلند ھم زیاد  و قوس) sunburst motif(ای، دایره آفتاب  ھای زیگزاگ، پله در ارت دکو از فرم. کرد اسفاده می
ھای بعد از جنگ جھانی اول  این سبک خيلی غنی است و در نتيجه عکس العمل به کمبودی. کردند استفاده می
ھا ی بلند و کشتيھای  بخاطر تجمللی بودن این سبک در فضاھای مدرن مثل سينما، برج. است به وجود امده

  .کردند مسافربری استفاده می

  سقوط
سبک به توليد ماشينی رسيد، ان را به عنوان یک سبک تجمللی مصنوعی شناخته شد و در بعد از این که این 

با شروع جنگ جھانی دوم ارت دکو در غرب تمام شد اما در کشورھای دیگر . غرب پشتوانی اش را از دست داد
در دھه .  داشت ادامه١٩۶٠در ھنوستان به عنوان یک نشانه مدرن شناخته شد و تا سال : از جمله. ادامه داشت

 از ان در ١٩٣٠ق و برق دھه و زر) film noir (فيلم نوآر ارت دکو از نو مورد توجه قرار گرفت و در رابطه با ١٩٨٠
  تبليغات جواھر و مد استفاده شد

  

  

  

 )ھنر(توليدگری 
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ریناوب: پرش به

.  به وجود آمد١٩١٧ در سال روسيه است که در جنبش ھنرییک ) Productivism (پروداکتيویسم یا توليدگری
کردند که ھنر باید برای جامعه  که این جنبه را به وجود آوردند فکر می) Constructivist (گرا سازندهگروه ھنرمندان 

  .کردند  نگاه میصنعتایشان ھنر را به عنون یک . دارای سود و فایده باشد

کند که ھنر بایستی تنھا به اکتشاف   این است که توليدگر قبول نمیگرایی سازندهفرق اصلی ميان توليدگری و 
  . نگاه کندانتزاعی آھنگ ضرب و فضا
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 دادائيسم
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
  

  
  .١٩١٧، زوریخ، تریستان تزاراویرایش شده توسط . داداجلد ویراست اول کتاب 

ھای ھنرھای تجسمی، ادبيات  جنبشی فرھنگی بود که به زمينه) مکتب دادا یا داداگری، دادائيسم (دادا
 سوئيس پدید زوریخ در نی یکمجنگ جھااین جنبش در زمان . شد تئاتر و طراحی گرافيک مربوط می) بيشتر شعر(

  .آمد

  

 فھرست مندرجات

  ھا زمينه و انگيزه پس ١ •

  تاریخچه ٢ •

o آغاز ٢.١  

o مرکز فعاليتھای ٢.٢  

o پایان و تأثرات ٢.٣  

  جھان ا در نقاط دیگرگسترش داد ٣ •

o برلين ٣.١  

o کلن ٣.٢  

o نيویورک ٣.٣  

o ٣.۴ پاریس  

  در ادبيات و شعر ۴ •

  جستارھای وابسته ۵ •

  پانویس ۶ •

  منابع ٧ •

  ھا زمينه و انگيزه پس] ویرایش[
ھای جنگ جھانی اول  ھا و خرابی ٔتوان زائيده نوميدی و اضطراب و ھرج و مرج ناشی از آدمکشی دادائيسم را می

دادائيسم زبان حال کسانی است که به پایداری و دوام ھيچ امری اميد ندارند ،در واقع دادائيسم با ھمه . دانست
آنان . ، غرض پيروان این مکتب طغيانی بر ضد ھنر، اخ#ق و اجتماع بود]١[. ائيسمچيز مخالف است حتی با داد

 و زبان آزاد کنند و بی شک چون بنای این مکتب بر خواستند بشریت و در آغاز ادبيات را از زیر یوغ عقل و منطق می
شاعران این . ھایی غيرقابل فھم انشاء کنند ٔبایست شيوه کار خود را ھم بر نفی استوار و عبارت نفی بود ناچار می

ًسرودند که جم#تی کام# بی معنی  کردند و با کنار ھم گذاشتن آنھا شعر می مکتب کلماتی را از روزنامه جدا می
گوید در ساعت ف#ن بعد از ظھر ف#ن روز، در اتاق پشت ميز بودیم و  یکی از بنيانگذاران دادائيسم می. آمد دید میپ

  .آمد_ ھا  به معنی اسب چوبی بچه_ فرھنگ لغت را باز کردم و لغت دادا . کرد یکی داشت دست در دھانش می

  

  تاریخچه
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  آغاز

 و فرانسوی، ژان آرپروھی از ھنرمندان و نویسندگان بنياد گرفت که  در زوریخ توسط گ١٩١۶دادای اروپایی در سال
بسياری از روشنفکران اروپایی در طول جنگ جھانی اول در .  ، از آن جمله بودندرومانيایی، شاعر تریسان تسارا

در این کشور پناه گرفنتد در نتيجه یک فضای ھنری زنده و پویا ) طرف باقی ماند که در طول جنگ بی(سویس 
  ]٢[.وجود آمد به

  مرکز فعاليتھای

، ھوگو بالٔيله  به وس١٩١۶ٔای که در فبریه  بود، کلوپ شبانه» کاباره ولتر«مرکز فعاليتھای دادائيستی در زوزیخ 
معنا، که گاه به تکرار در یک زمان، ھمراه با  خواندن شعرھای بی. ، تأسيس شدآلمانیشاعر و موسيقيدان 

برای ناميدن کار » دادا«، لفظ ١٩١۶در تابستان . ھای معمول این کاباره بودند خراش، از جمله برنامه موسيقی گوش
اعمال و . ٔ، که نویسنده بزرگ اخ#ق و طنزپرداز بود، انتخاب گردیدولترو ھدف این گروه برگزیده شد؛ و به جای نام 

 به اجبار تعطيل ١٩١٧رفتار غير متعارف در این کلوپ شبانه موجب شکایت ساکنان اطراف آن شد درنتيجه، در 
  ]۴[ ]٣[.گردید

  

  پایان و تأثرات

 ادامه ١٩٢٢ھای ناشی از جنگ جھانی اول بود، تا  نبش ھنری که به عنوان طغيانی در برابر سرخوردگیدادا، ج
ای از خود به جای گذاشت،  العاده دادا ھر چند عمر کوتاھی داشت و فقط در چند شھر متمرکز بود، تأثير فوق. یافت

دادا از جمله . رینه را به چالش گيرندھا، ارزشھای فرھنگی دی ھای ھنر پيشتاز، ميثاق و موجب شد که جنبش
  ]۵[. از آن نشأت گرفتپاریسدر ) سورئاليسم (گرایی فراواقعھای مھمی بود که جنبش  حرکت

  

  گسترش دادا در نقاط دیگر جھان

  برلين

 و ميليتاریسم رنگ سياسی به خود گرفت و برلينا در اواخر جنگ به آلمان انتقال یافت و به ویژه در داد
  ]۶[. را مورد حمله قرار دادناسيوناليسم

  کلن

  نيویورک

فرانسيس  و ری من، مارسل دوشاندیل شد و ھای دادائيستی تب زمان با زوریخ به یکی از مراکز فعاليت  ھمنيویورک
  ]٧[.ٔ در زمره فعاPن اصلی آن بودندپيکابيا

  پاریس

ٰدر پاریس مارسل دوشان فرانسيس پيک   .ایا، آرتور کراوان و ژاک واشه مکتب دادای پاریس را بنيان گذاشتندٰ

  در ادبيات و شعر
، گيلوم آپولينه، مکس ژاکوب و سوپو از جمله شاعرانی ھستند که به الوار، آراگون، پيکابيا، تریستان تسارا، برتون

  .این مکتب پيوستند
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 گری آینده
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
  
  

  
  .اليا در اوایل قرن بيستم است- طرح از آنتونيو سنت. ای از معماری فيوچوریست نمونه

 اوایل قرن بيستم ھای ھنری جنبشاز یکی ) Futurism: انگليسیبه ( یا فيوچوریسم فوتوریسم یا گری آینده
ھا در بسياری از  تفتوریس. مرکز این جنبش در روسيه و ایتاليا بوده و در کشورھای دیگر نيز وجود داشت. بود

  .ھا مانند نقاشی، مجسمه سازی، سفالگری، تئاتر، موسيقی، معماری و حتی آشپزی فعاليت کردند زمينه

مقاله او را در . اولين فتوریستی که عقاید این جنبش را نوشت یک شاعر ایتاليایی به نام فيليپو توماسو مارینتی بود
آید و  میدر ان مقاله مارینتتی نوشته بود که فتوریستھا از گذشته بدشان .  چاپ کردند١٩٠٩ در سال روزنامه فيگارو

او و دیگران در جنبش فتوریست عشقی . آید مخصوصا از فکرھای گذشته در مورد ھنر و سياست خيلی بدشان می
ھا ماشين، ھوا پيما و شھرھای صنعتی  برای فتوریست. دادند به سرعت، تکنولوژی و خشونت نشان می

  .دادند  نشان میھای بسيار مھمی بودند بخاطر این که پيروزی انسان را بر طبيعت نشانه

 فھرست مندرجات

  پيشينه ١ •

o گری حجمی آینده ١.١)Futurism-Cubo (  

o گری در ایتاليا آینده ١.٢  

  گری اصول کلی آینده ٢ •

  گری پيکرسازی آینده ٣ •

  گری معماری آینده ۴ •

  جُستارھای وابسته ۵ •

  منابع ۶ •

  پيشينه] ویرایش[
 تأثير آلمان اکسپرسيونيسم بر Pیونل فایتينگر، ماکه، مارک با آنکه فقط از طریق واپسين نقاشيھای گری حجم

. گری تأثير گذاشت ًگری عم# در بطن نقاشی و پيکر تراشی آینده ھای پيدایش آینده از نخستين لحظه. گذاشت
بود که بعدھا در ) ١٩٠٨ (ایتاليایی شاعر مارینتیفيليپو توماسو  گری نخست جنبشی ادبی برخاسته از ذھن آینده

 جوان روشن فکران بود و به صورت طغيان مي#نگری در اصل جنبشی برخاسته از شھر  آینده. نقاشی تأثير گذاشت
گری برخاسته از  بخشی از جنبش آینده.  پدیدار شد١٩سده  در ایتاليابر ضد رخوت کالبد فرھنگی و تاریخی 

 فردریش نيچه و ھانری برگسونھای   و پيراونش در فلسفهمارینتیگری   بود، آیندهمارینتیشخصيت شعله ور 
توان  از ھنرمندان به نام این مکتب می. یل شد در رفتار آنھا تبدآنارشيست و طغيان گریریشه داشت که به نوعی 

  اشاره کرد ومي#ن در ١٩٠٩ در اوایل جينو سورینی، لوئيجی روسولو و کارلو کارا، اومبرتو بوتچونی، مارینتیبه 
  . ھم بود، به آن پيوستمارینتی که استاد جاکومو باPبعدھا یکی از تأثيرگذارتين افراد این مکتب یعنی 

  )Cubo-Futurism(گری حجمی  آینده] ویرایش[
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ھای ھنری به نام   یکی از جنبش١٩١٣گری اثر گذاشت و در سال   بر جنبش آیندهگری حجم جنبش روسيهدر 
گران حجمی فورمھای کوبيسم را  آینده.  به دنيا آمد]نيست؟» گرایانه گری آینده حجم«یا » گرایانه گری حجم آینده«[گری حجمی آینده

  .کنند استفاده می

ھا،  برعکس ایتاليایی. آمد گران، روسھا با گذشته بد بودند و از زندگی پيشرفته خوششان می ھمچون دیگر آینده
به غير از آن، روسھا تأثير ھيچکس را قبول . کردند که با حرکات جنجالی خودشان را نشان دھند روسھا سعی می

  .کردند نمی

  . بودندداوید بورليوک  ووPدمير مایاکوفسکی، الکسی کرچنيخ، وليمير خلبنيکفھنرمندان مھم روس در این سبک 

این ھنرمندھا .  نویسنده ھم بودند و تعداد زیادی کتاب و شعر نوشتندھای روسيه، به غير از نقاش، گر خيلی از آینده
ھای ان را   را کروچنيخ نوشت و صحنهپيروزی آفتاب اپرا: از جمله. کردند ھای مختلف ھم باھم کار می در پروژه

  .مالویچ ساخت

  . در روسيه از بين برودگری حجمی آینده باعث شد که جنبش کومونيسم و استالينآمدن 

  گری در ایتاليا آینده

 به حرکات فاشيسم خيلی ع#قه داشتند و از تعداد زیادی از نظرات فاشيسم پشتيبانی ھا در ایتاليا فوتریست
توانستند ایتاليا را یک  دیدند که با آن می کردند و فاشيسم را قدرتی می ھا حرکتھا ی مدرن می فوتریست. کردند می

 به ١٩١٨ھا را در سال  ستھا مھم بود، گروه سياسی فوتری مارینتتی، که یکی از فوتریست. کشور مدرن بکنند
 ادغام شد و جزء اولين پشتيبانان موسولينی حزب ملی فاشيستیک سال بعد از ایجاد، این گروه در . وجود آورد

  .دھا را به رسميت شناخت و به آنھا کار دادن به ھمين دليل دولت خيلی از فوتریست. موسولينی شدند

گری  در معماری این اتفاق خيلی بيشتر بود و آینده. گری رشد کرده و از جنبشھا دیگر استفاده کردند  آیندهایتاليادر 
ھای دولتی در سبک   یک سری ساختمان١٩۴٠ و ١٩٢٠بعد از سالھای .  رفتگرایی عقل و گرایی کمينهبه طرف 

  . آنرا ساختيو مازونیآنجيول است که ترنتوآھن  گری ساخته شدند که دربين آنھا ایستگاه راه آینده

  گری اصول کلی آینده
دادند و از  ھای خویش به نابودی آنھا رای می  داشتند و در بيانيهتمدن و مظاھر تاریخگر به  ھا نگاھی طغيان گر آینده

 و چيزھای از این قبيل که ھا کتابخانه ، ھا موزهآنھا خواھان نابودی ، کردند   بشریت ستایش میمدرنمظاھر 
بودند و به ھمين خاطر جنبش فورتوریسم ، کردند   پيشين را در خویش نگھداری میھای تمدننمادھای قدیم و 

  . شدایتاليا در فاشيسمھای پيدایش  یکی از ریشه

گفتند  کردند و می تاکيد زیادی بر یکی شدن نقاشی و تماشاگر می) فوتوریست(گر  ھنرمندان آینده
ھای این سبک  باید تماشاگر را در مرکز نقاشی قرار داد تا به درک اجتماعی حيرت آور درون نقاشی«
آنھا به ،  آنھا نسبت به نقاشی شد مدرنو این امر باعث پدید آمدن دیدگاه ماشينی و » ی ببردپ

کردند و بر روی حرکت در نقاشی تاکيد  ھای علمی با تحسين بسياری نگاه می کشفيات و دیدگاه
  .  شدپویانماییو یا » کارتون«کردند که این امر باعث پيدایش  میزیادی 

  گری پيکرسازی آینده
نمادھای کھن . کرد گری پيروی می آینده نيز از اصول کلی ]نيست؟» گرایانه آینده/گرانه پيکرسازی آینده«[گری پيکرسازی آینده

اجسام آنھا به مانند اشيائی توپر . کرد کشيد و از ابعاد و فضاھای متداول انتقاد می پيکرتراشی را به چالش می
بودند که اصول خطوط متمایز کننده را از آنھا گرفته بودند و ساختمان محيطی آنھا بدون توجه به طبيعت و حقيقت 

ھایی   اشاره کرد که تندیس وارهبوتچونیتوان به  گر می  آیندهپيکرتراشاناز معروفترین . آمد  در میاجسام به نمایش
تر  ھای نقاشی آنھا تا حدی مھم گری حتی از بيانيه  آیندهپيکرتراشیھای  بيانيه. کرد توپر با حرکتی نھانی خلق می

 و کانستروکنيویستی، جفت و جور کاری دادائيسمی مانند مدرنھای  رسيد زیرا منجر به تولد مکتب به نظر می
  . شد١٩۶٩ تا ١٩۶٠ در سالھای بين سورئاليستی

  گری معماری آینده
 و بازتاب آن در جامعه تعلق داشت، صنعتتر به جنبش عظيم   بيش]نيست؟» گرایانه آینده/گرانه دهمعماری آین«[گری دهمعماری آین

 ١٩١۶ در سال گری که در نخستين نمایشگاه آزاد آینده) ١٩١۶-١٨٨٨ (آنتونيو سانتلياھر چند معمارھایی مانند 
 این سبک معماریھا پيوستند، کارھایشان از حد نقاشی و طرح فراتر نرفت ولی  گر شرکت کردند و به جمع آینده
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از اصول بنيادی .  معروف است، تبدیل شدشبه ک#سيک نوگراییھایی که امروزه به  تحولی بنيادین در شيوه
 به تناسب زندگی امروزی او معماریھای بشر امروز در زندگی شھری و  کردن به دغدقه گری نگاه  آیندهمعماری

  .است

  

  

  

  

 گری حجم
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  )کوبيسمتغيير مسير از (
  جستجو، ناوبری: پرش به

  
  

  موزه ھنرھای معاصر تھرانجينه گن/زن گریان/پابلو پيکاسو

  . استھای ھنری بکسیکی از )   Cubisme :فرانسویبه  (کوبيسم یا ،گری حجم

 سازی مجسمه و تا حد محدودتری در نقاشی به عنوان سبکی جدی در ١٩٠٧-١٩٠٨ھای  کوبيسم در فاصله سال
  .آید ظھور کرد،که از نقاط عطف ھنر غرب به شمار می

 فھرست مندرجات

  ریشه واژه کوبيسم ١ •

  معرفی ٢ •

  مراحل ٣ •

  تأثيرات ۴ •

  ھنرمندان ۵ •

  دPیل موفقيت ۶ •

  جُستارھای وابسته ٧ •

  منابع ٨ •

  ریشه واژه کوبيسم
منتقد ھنری ) Vauxcelles (وکسلاین واژه را نخستين بار . است  به مکعب اخذ شدهCubeه واژه کوبيسم از ریش

  . آن زمان استبکاربرد که نشانگر درک سطحی وی از این ھنر در

  :گوید  در این مورد می١٩٨۶ فوریه ۶ در دانشگاه ھاروارد در کنفرانس دوید ھاکنی

 انجام دادند عبارت بسيار سيه روز و بد گزینش پيکاسو و براکسامروزه کلمه کوبيسم برای آنچه که 
بود او داشت اتفاقی را که افتاده . در واقع این را وکسل، منتقد معروف، پایه گذاشت. ای است شده

و این برچسبی بود که دیگر به آن زده . کرد کوبيسم یعنی مکعب ھا و سطح ھا کرد و فکر می درک می
این یک دید ساده انگارانه معمولی است که بشنویم . کوبيسم ماجرای مکعب ھا نيست. شده بود

  . رسد می) آبستراکسيون(کوبيسم از راه نوعی ھندسه به تجرید 
   . از کتاب پيکاسو نوشته دوید ھاگنینليلی گلستابرگرفته از ترجمه 
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  معرفی
را در آن واحد در یک سطح دو بعدی عرضه ) وجوه مختلف یک شیء(کنند تا کليت یک پدیده  کوبيستھا کوشش می

 بلکه رئاليسم امپرسيونيستی بود، ولی نه رئاليسم بصری و رئاليسمکنند، کوبيسم از این جھت مدعی 
از .شيا و موجودات به صورت اشکال ھندسی بيان کنندآنھا ھمچنين در ت#ش بودند تا ذھنيت خود را از ا.مفھومی

  .بينيم ای که در چشمان ما قابل رویت است نمی این رو آنچه را که در واقعيت است به گونه

  مراحل
  :شود کوبيسم به دو مرحله تقسيم می

 پيکاسو و ژرژ براک نشأت گرفته است که ١٩١١ تا ١٩٠٩کوبيسم تحليلی از نقاشی ھای سال ھای  •
 براک اولين نقاشی از این سبک به شمار ردئونگيتار و آکا. ًوعات آن معموP اشيا درون آتليه بودندموض
  . آید می

   ١٩١٢-١۴کوبيسم ترکيبی •

  تأثيرات
ھای فراوانی در قرن بيستم منتھی  ھا و سبک این سبک جنبشی خ#ق و زایا را به وجود آورد که به پيدایش حرکت

  .توان نام برد  را میورتيسمو )ناب گرایی(پوریسم،اورفيسم،فوتوریسمشد،که از آن جمله 

دانند، البته براک و پيکاسو کوبيسم را کاری نو در نقاشی  يسم را تحت تأثير نقاشی ھای سزان میکوب
  »آنھا به دنبال زبانی نو بودند« گفته بود که ١٩٣٩دانستند، ھمان طور که پيکاسو در سال  می

 موضوع، آنھا از این صرف نظر از تعلق خاطر پيکاسو و براک به امپرسيونيس و استفاده از جھان بيرون به عنوان
کردند که برای تأثيرگذاری یک نقاشيی باید شکل و شمایل اشيا و فضای انھا را  نظریه سورا و سزان نيز تبعيت می

  .در بوم دگرگون کرد

ھا به موضوعات داخل آتليه و  آنھا ھمچنين با پرداختن به بخش کوچکی از جھان واقعی ، محدود ساختن نقش مایه
آزاد، تنوع اندک مضامين و مھم بود طرز بيان در برابر موضوع و محتوا، کرایشات سمبوليستی خود را پرھيز از فضای 

  .دادند نشان می

  
  

  موزه ھنرھای معاصر تھرانگنجينه /ژرژ براک

  ھنرمندان] ویرایش[
 بخصوص پس از این دو خوان گریسنندگان این سبک یاد شده،  که از آنھا به عنوان آفریپابلو پيکاسو و ژرژ براکبجز 

، اثر پيکاسو و در گرنيکاخت یکی ار مشھورترین آثار نقاشی دنيا، و درقالب کوبيسم ترکيبی به خلق آثاری پردا
  .سبک کوبيسم است

  د�یل موفقيت
.  مرکز ھنری آن زمان، پاریسشروع جنبش در: توان موارد زیر اع#م کرد دPیل موفقيت و اقبال کوبيسم را می

نویسندگان و شاعرانی که با توضيحات و تفاسير خود در . گروھی از ھنرمندان پرشور که به دنبال زبانی نو بودند
عرضه کردن طيف وسيعی از آزادی ھا برای ھنرمند مانند آزادی از بازنمایی دقيق . گسترش این زبان نو دخيل بودند

  ھای نو ن به زبانی نو برای بيان دیدگاهواقعيت و آزادی در پرداخت
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 اکسپرسيونيسم انتزاعی

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  )نمايی انتزاعی ھيجانتغيير مسير از (

  جستجو، ناوبری: پرش به

 از اکسپرسيونيسم و با انتشار ١٩١٢ای است که در سال   شيوهتزاعیاکسپرسيونيسم ان يا نمايی انتزاعی ھيجان
 مونيخ در فرانتس مارک وپل کله،واسيلی کاندينسکیپيشوايان اين مکتب .  ايجاد شدسوارکار آبی ٔ◌مجله
  .بودند

 فھرست مندرجات

  پيشينه ١ •

  ھنرمندان ٢ •

  ويژگی ھا ٣ •

  منابع ۴ •

  جستارھای وابسته ۵ •

  پيشينه

و بومی در ) اروپابه دليل جنگ در (ھای مختلف ھنرمندان مھاجر  بر خورد طيفٔ◌در واقع اين سبک نتيجه
  . بودنيويورک

 به عنوان مرکز ھنر پاريس است که موجب پيشتازی نيويورک از آمريکايیاين جنبش در واقع يک سبک 
 باشند،آرمانگرايانی بودند که،بيش از جھان ملموس انق\بیاين ھنرمندان بيش از آنکه مصلحان . جھانی شد

  . مفاھيم کلی را داشتندٔ◌خويش،دغدغه

  ھنرمندان

  

  
موزه ، گنجينه ) مي\دی١٩۵۶ - ١٩١٢ (جکسون پوeکاثر )  مي\دی١٩۵٠ (نقشی بر زمينه سرخ ھندی

  ھنرھای معاصر تھران

مارک ،جکسون پوJک،ھانری ماتيس:توان به افرادی چون نری در سبک را میشاخص ترين آثار ھ
  . نسبت دادمارک روتکو و ويلھم دکونيگ،آرشيل گورکی،توبی

  .ماتيس،پوJک و روتکو شاخص ترين آثار در اين سبک را آفريدند
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 نقاشی کنشیکه بعدھا با عنوان (ای نو  به شھرت رسيد، پوJک با استفاده از شيوه سرخٔ◌آتليهشی ماتيس با نقا
آثاری درھم پيچيده و باطراوت آفريد،و روتکو که از ھرگونه خط نگاری پرھيز کرد و نام ) معروف شد

  .ذاری عددی ساده را جايگزين القاب سنگين پيشين کردگ

. ھای کنشی نيز معروف است اين جنبش در آمريکا مطرح گرديد که به نقاشی: اکسپرسيونيسم انتزاعی
ھنرمندان اين سبک با عدم تأكيد بر ساختار شکل و فرم ، رنگ گذاری بر اساس حرکات بدنی و کنش روانی 

  .ای و آنی ھستند درصدد بيان ھيجانات و احساسات لحظهنقاش به طور آنی و تصادفی، 

  ويژگی ھا

و )ھای ذن نقاشی شنی سرخپوستی و باغ(ھای ساده بدوی ای از ھيجان اکسپرسيونيستی، نگاره اين سبک آميزه
ھنرمندان اين سبک بيش از آنکه در سبک باھم شباھت داشته . ای از نظم در غالب بی نظمی بود تجربه

ھای سنتی و دستوری را زير پا  خواھند قيود و تکنيک ھمه می: ش و ديدگاه دارای وجه اشتراکندباشند،در نگر
ھای جکسون پوJک  که نمونه بارز آن نقاشی.  زيبايی شناختی را لغو اع\م کنندٔ◌بگذارند و ضوابط ديرينه

  .است

  منابع

    نشر نی، .  علی رامينٔ◌ترجمه. تاريخ ھنر مدرن. نوربرت لينتون •

  .ايی با مکاتب نقاشیآشن •

  

  

  

  

 نمایی ھيجان
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
  

  
  )١٩١٢ (باله روسی: مارکه

ای نوین  اکسپرسيونيسم شيوه.  استمکتب ھنرینام یک ) Expressionism (نمایی ھيجان یا اکسپرسيونيسم
َھای تند و اشکال کجوش  از بيان تجسمی است که در آن ھنرمند برای القای ھيجانات شدید خود از رنگ و ) معوج(َ

 مي#دی بود ولی در کل این ١٩٣۵ تا ١٩١٠دوره شکل گيری این مکتب از حدود سال . گيرد خطوط زمخت بھره می
. است ھایی نمود یافته ھای گوناگون به گونه جسمی ھمراه بوده و در دورهھای دور باھنرھای ت شيوه از گذشته

 را اکسپرسيونيست ھنر ایران و چين چين در ھنر مکتب سونگ و نگارگری ایرانی در زمکتب تبریبرای نمونه 
  .نامند می

 فھرست مندرجات

  پيشينه ١ •

  ھنرمندان ٢ •
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  اکسپرسيونيسم در فرانسه ٣ •

  اکسپرسيونيسم در انگلستان ۴ •

  پيکره سازی ۵ •

  ھای جھانی جنگ ۶ •

  ھای وابستهجستار ٧ •

  منابع ٨ •

  پيشينه
ٔ ساختن گروه بزرگی از نقاشان به کار رفت که در دھه اول  برای متمایز١٩١١در سال » اکسپرسيونيسم«عنوان 

ٔسده بيستم بنای کار خود را بر باز نمایی حاPت تند عاطفی، و عصيان گری عليه نظامات ستم گرانه و ریاکارانه  ٔ
برای این ھنرمندان . ھا، و عفونت زدگی شھرھا و اجتماعات نھاده بودند ھا، و مقررات غير انسانی کارخانه حکومت

ھای اعوجاج  ٔھای تند و تشویش انگيز، و ضربات مکرر و ھيجان زده قلم مو، و شکل رسيدن به اھداف خود رنگ
کردند و ھرآنچه آرامش بخش و چشم نواز   به دور از قرار و سامان ایجاد میژرفا نمایییافته و خارج از چارچوب را با 

 مکتب اکسپرسيونيسم ١٩١٣ تا ١٩٠۵بدین ترتيب بين سالھای . گذاشتند ٔو متعادل بود از صحنه کار خود بيرون می
 در شھر کرشنر و اميل نولده، کوکوشکا و به پيشتازی نقاشانی چون ونسان ونگوگبا درکی خاص از ھنر خاص 

  .به وجود آمد» گروه پل«درسدن و با عنوان 

  ھنرمندان

  .  در ھمان شھر درگذشت١٩۴٩ به دنيا آمد و در بلژیکدر ١٨۶٠ در جيمز انسور •
ٔ که پرده معروفش جيغ در سال به تنھایی مفھوم کامل شيوه اکسپرسيونيسم را در نروژی ادوارد مونک • ٔ

  . سازد  روشن مینظر بيننده
  .  در سيبول درگذشت١٩۵۶ متولد شد و درآلمانای در شمال غربی  در شلزویگ،ناحيه١٨۶٧ در اميل نولده •

ھای اوج این شيوه را در  اش یکی از نقطه وی با تجسم بخشيدن به پندارھای دینی و صور کابوسی ذھن آشفته
  .آورد وجود می

  .  در ھمان شھر از دنيا رفت١٩۵٨ متولد شد و پاریس در ١٨٧١ در ژرژ روئو •

که از (ھای سرد و عبوس  ھای خود را با شکلھای زمخت و چھره خ کامیوی در بيشتر آثارش الھامات دینی و تل
 ھمچنين در او. سازد مجسم می)اند  و تنگ افتاده در فضایی فشردهقرون وسطاییجھاتی یادآور تصویر سازی 

ھای منقوش کليساھای  ھمانند بند کشی سربی در شيشه(آثارش رنگھای تند و تيره و خطوط سياه بسيار کلفت
  .برد به کار می) گوتيک

 ١٩۴۵در سال ) Dresden (درسند و در ١٨۶٧در )Kaliningrad(کالينينگراد متولد کته اشميت کلویتز •
  . درگذشت

  اکسپرسيونيسم در فرانسه
ھای به نھایت تند،   را از برخی جھات فنی و صوری چون،رنگفوویسمتوان دو مکتب اکپرسيونيسم و  یدر فرانسه م

ھا از رنگھای تند و خطوط  ولی فوویست. شکلھای ساده شده،جزیيات از قلم افتاده،با ھم قرین و مشابه دانست
ھا از این خصوصيات برای بيان حاPت  کردند حال آنکه اکپرسيونيست ضخيم برای ایجاد نمای دیداری استفاده می

  .جستند درونی سود می

  اکسپرسيونيسم در انگلستان
ٔھا آشنایی یافت و به شيوه   با آثار فوویستميثماتيو اسھای ھنری برکناری ماند و تنھا   از این نھضتانگلستان

ٔاکسپرسيونيسم با سجيه عصيانگری و مھار گسيختگی خود . ھای خود نشاند آنان رنگھای گرم و تابان بر پرده
  .ھا به دور بود اصوP از پسند خوی خوددار و سنت پرست انگليسی
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  پيکره سازی
 برآمدگی، راست خطی و خميدگی، برش و حجم آفرینی به پيکره تراشی اکسپرسيونيستی به کارگيری حفره و

ٔشيوه حجم گری، اعوجاج بخشی و برھم زنی تناسبات طبيعی به شيوه اکسپرسيونيسم، بر ما عرضه می . دارد ٔ
با بھره . است آثاری در این سبک از خود به جا گذارده) که در فرانسه به کار مشغول بود( پيکره تراش روسیزادکين

برداری از اصول و اسلوب آن مکتب متدرجا تمای#ت اکسپرسيونيستی را در آثار خود نمایان ساخت، و سرانجام تنھا 
  .ی ابراز عصيان و بدبينی عميق خود مناسب یافتآن شيوه را برا

  ھای جھانی جنگ
 و سپس در ایتاليا،دانمارک،بلژیک،ھلنددر. پس از جنگ جھانی اول اکسپرسيونيسم گسترش و تنوع بيشتر یافت

پس از . ای تمای#ت و رنگھای محلی آميخته شد و آثار فراوان و گوناگون به بار آورد ٔ شيوه نامبرده طبعا با پارهآمریکا
انمارک ھلند و بلژیک و فرانسه شکوفایی و جنبش تازه یافت، و از جنگ جھانی دوم اکسپرسيونيسم در آلمان و د

 به بعد اکسپرسيونيسم با ھنر انتزاعی در آميخت و تحولی عمده به وجود آورد که مرکز باروری آن این بار به ١٩۴٨
  . انتقال یافتنيویورک

  

  

  

 نودریافتگری
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
  .اشتباه گرفته نشود پسا دریافتگریبا 

  

  
  
  ١٨٩٠ھا و رنگ ھا، اثر پل سينياک، سال  سایه

 فرانسوی نقاشیجنبشی در ) Neo-Impressionism: انگليسیبه  (نئوامپرسيونيسم یا نودریافتگری
نئوامپرسيونيسم اصط#حی .  بود ھم واکنشی در برابر آن)امپرسيونيسم(دریافتگری ٔبود که ھم ادامه دھنده 

نودریافتگری مانند دریافتگری .  برای این جنبش وضع کرد١٨٨٧ در سال فلکس فنئوناست که منتقد فرانسوی 
. کوشيد که آن را بر مبانی علمی استوار کند دلمشغول بازنمایی رنگ و نور بود، ولی بر خ#ف دریافتگری می

ھای مجزا با  یعنی نقطه.  بود)پوانتيليسم(چينی  نقطه و تکنيک مرتبط با آن دیویزیونيسمٔظریه نودریافتگری، اساس ن
ٔدر صورت دیده شدن از فاصله مناسب، حداکثر شوند که  ای در نقاشی به کار برده می رنگھای خالص را به گونه

شوند  ای انتخاب می اند و به گونه ھا ھم اندازه ھایی نقطه در چنين نقاشی. شفافيت و درخشش را به دست دھند
  .که با مقياس تابلو ھماھنگی داشته باشند

 فھرست مندرجات

  ھنرمندان ١ •

  تأثيرات ٢ •

  جستارھای وابسته ٣ •

  پانویس ۴ •

  منبع ۵ •
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  ھنرمندان
  

  
 ١٨٩١ -  ١٨۵٩ (ژرژ سورااثر نقاش فرانسوی )  مي#دی١٨٨۶ -  ١٨٨۴ (شنبه در جزیره گراند ژات بعد از ظھر یک

  )مي#دی

، کامی پيسارو که نظریه پرداز اصلی آن بود و برای مدتی پل سينياک. ترین ھنرمند این جنبش بود  برجستهژرژ سورا
ھر سه ھنرمند، تابلوھای نودریافتگری خود را در واپسين نمایشگاه . دیگر ھمبستگان مھم این جنبش بودند

  . به نمایش گذاشتند١٨٨۶دریافتگری در سال 

  تأثيرات
، گوگن ھمچون قرن بيستم و اوایل قرن نوزدھماری از نقاشان اواخر نودریافتگری عمر چندانی نداشت، ولی بر شم

  . تأثير بسزایی بر جای گذاشتلوترک و ماتيس، ونسان ونگوگ

  جستارھای وابسته

   دریافتگری •
   ھای ھنری جنبش •
  نقطه چينی •

  پانویس]  •

  منبع

  . ١٣٨٢نشر نی، : چاپ اول، تھران. ٔترجمه رامين، علی. تارخ ھنر مدرن. لينتن، نوربرت •

  

  

  

 نمادگرایی
  ٔپدیا، دانشنامه آزاد از ویکی

  جوجست، ناوبری: پرش به
  

   
  . یکی از مکاتب ادبی و ھنری استسمبوليسم یا نمادگرایی

در ميان کسانی که از بودلر الھام .  پيشگام این راه شدشارل بودلر. ه وجود آمد بسده نوزدھماین مکتب در پایان 
 از استفان ماPرمه و آرتور رمبو، پل ورلند گرفتند و با اثرھای خود زمينه را برای پيدایش نمادگرایی آماده ساختن

  .ای داشتند هباید توجه داشت که ھرکدام از آنھا سبک ویژ. ھمه مشھورتر ھستند

  اصول نمادگرایی
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گرفت و   الھام میماوراءالطبيعهبود که از ) آليسم ایده (آرمانگراییاز نظر اندیشه، نمادگرایی بيشتر زیر تأثير فلسفه 
 نيز تأثير زیادی در شاعران نمادگرا شوپنھاوریافت، ھمچنين بدبينی   باز رونق میفرانسه در ١٨٨٠در حوالی سال 

  .کرده بود

 خراب کننده روحيه منشورور بودند و ھمه چيز را از پشت  ژرفی غوطه) سوبژکتيویسم (باوری ذھننمادگرایان در 
  .کردند تخيل آميزشان تماشا می

  :خ#صه اصول نمادگرایان به شرح زیر است

  .کنند  است بيان میترس و نوميدی و یأس موجد طبيعتاندوھبار و آنچه را که از حالت _ ١

  .است توجه دارند  آن را پذیرفتهمنطق و عقل، نه ھا احساسھایی که   و اشکال و آھنگنمادھابه _ ٢

اند برای ھر خواننده به نسبت ميزان ادراک و وضع روحيش مفھوم است، یعنی  آثاری که آنھا به وجود آورده_ ٣
  .فھمد یابد و می  آنھا را در میھرکس نوعی

  .اند  پرداختهواقعيت ذھنی دور شده و به واقعيت عينیآنان تا حد امکان از _ ۴

آور  کند از این رو حالت وحشت  را تعيين میچون انسان دستخوش نيروھای ناشناسی است که سرنوشت آنان_ ۵
  .کنند  بيان میهافسان و رویاای  این نيروھا را در ميان گونه

شود و  ھای نا به ھنگامی را که در ضمير انسان پيدا می ھای غيرعادی روانی و معرفت کوشند حالت می_ ۶
  .ھای مربوط به نيروھای مغناطيسی را در آثارشان بيان کنند حالت

ھنگ و رنگ و ھيجان ھا، و با آ ھای روحی را در ميان آزادی کامل با موسيقی واژه به یاری احساس و تخيل حالت_ ٧
  .کنند تصویر می

  . از بزرگان این مکتب ھستندآرتور رمبو، ھاکسلی، Pرنس، آلدینگتن، موریس مترلينگ، شارل بودلر

ھایی از آثار   از موریس مترلينگ نمونهشاھدخت مالن از آرتور رمبو، نژادپرستسفر و شعر رویای پاریسی آثار بودلر، 
  .باشند نمادگرایی می

  

  

  

 است جنبش ھنرییک ) Ashcan School (کانمدرسه اش یا مکتب واقعگری آمریکا
ھای فقير شناخته  این جنبش برای نشان دادن زندگی روزانه در محله.  به وجود امدآمریکاکه در اوال قرن بيستم در 

ربرت ھای این گروه  ھنرمند. شد شناخته می) The Eight (ھشتمترین گروه در این جنبه به نام  مھم. است شده
 ست Pسونارن، )Maurice Prendergast (ماریس پرندگاست، )Arthur Davies (آرتور داویس، )Robert Henri (ھنری

)Ernest Lawson( ،ویليام گ#کنس) William Glackens( ،ایورت شين) Everett Shinn( ،جون فرنچ سلونه) John 
French Sloan ( جورج لوکسو) George Luks (١٩٠٨گروه ھشت فقط یک بار کارشان را نشان دادند در . بودند.  

  

  

  

 ھنر فمينيستی

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی
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  جستجو، ناوبری: پرش به

  

  
  دختران پارتيزان

 در جنبش ھنری معاصر است که ھمگام با گرا ھنری موضوعھای  ترين جريان  از برجستهھنر فمينيستی
  .]١[ شکل گرفتفمينيستیھای  جنبش

گرا که تا آن ھنگام در عرصه ھنر معاصر جھان رايج   آن نوع ھنر زنھنر جديد فمينيستی اخت\ف عميقی با
ھنر فمينيستی به جای آنکه صرفا بر ضمير ھنرمند تمرکز کند، به مجموعه عوامل تاثير گذار بر اثر . بود دارد

ر داند که در ارتباط با ساي اين نظريه ھنری، ارزيابی و نقد ھنر را در صورتی درست می. ھنری توجه دارد
  .]١[ھا و در تماميت مستقل و منفک اثر باشد پديده

شود که ھنر زنان را از کنج خانه درآورده و وارد  سوب میھنر فمينيستی از آن رو جريان ھنری جديدی مح
  .]٢[سازد و قابل نقد و بررسی  میمستندکند، ھمچنين آن را ثبت و  عرصه عمومی می

 ھای سنتکنند و  تر متعارف استفاده می ھای بيانی و ھنری جديد و کم ھنرمندان فمينيست امروزه اغلب از رسانه
  .]١[ھنر اجرا و ھنر ويدئو، ھنر چيدمانکشند؛ ابزارھايی نظير   میچالشا به  رسازی مجسمه و نقاشیرايج 

 فھرست مندرجات

  تاريخچه ١ •

  زنان سياه ٢ •

  پانويس ٣ •

  منابع ۴ •

  تاريخچه] ويرايش[
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  دو فريدا

نويسان  زنان ھنرمند و تاريخ.  شکل گرفت١٩٧٠دھه ، در ابتدای ]در آمريکا[ھای اين جنبش  نخستين بيانيه
]١[:ھايی نظير پرسش.  عنوان کرده بودندزنان و ھنرھايی را درباره رابطه  ھنر زنان مجموعه پرسش

  

  » شود؟ ارزش شمرده می تا اين حد کم» ھنرمند«چرا منزلت زنان به عنوان « •

  » ای به خود نديده است؟ اصوJ چرا تاريخ ھنر، چندان زنان ھنرمند برجسته« •

  » گرايی در ھنر ارتقا خواھد يافت؟ ھايی تماي\ت زن از چه راه« •

   ]٣[» آفرينند متفاوت باشد؟ ان بايد به طور بنيادين با آنچه که ھنرمندان جنس مخالف او میآيا ھنر زن« •

در موزه ھنر » زنان ھنرمند« يک نمايشگاه با عنوان ]۵[ليندا نوکلين و ]۴[ان ساترلند ھريس ١٩٧۶در دسامبر 
اين .  را به نمايش گذاشتند١٩۵٠ تا ١۵۵٠ھای   آثار زنان در ميان سالايالت لس آنجلس برگزار کردند و

–١۵٩٣ (]۶[آرتميزيا جنتيلسچینمايشگاه تاثير مھمی بر کشف دوباره الگوھای تاريخی زنان ھنرمند، ھمچون 

  .]١[گذاشت) ١٩۵۴–١٩٠٧ (فريدا کالوو ) ١٩٠٧–١٨٧۶ (]٧[پائوJ مدرسون بکر، )١۶۵١

  

  
  ميھمانی شام

جودی اثر ) ١٩٧٩ (ميھمانی شام چيدمانيکی از نخستين آثار ھنر فمينيستی که در دنيا بسيار مطرح شد، 
يادبودی برای )  يک اتاقٔ◌اندازه(اين اثر عظيم .  بسياری قرار گرفتمنتقدان بود که مورد توجه شيکاگو

البته اين اثر ھنگامی آفريده شد که ھنر فمينيستی ]٨[. ھای زنان در طول تاريخ است دستاوردھا و کشاکش
  .]١[پيشنيه و تاريخ قابل توجھی يافته بود

 شيکاگو نخستين برنامه آموزشی ھنر فمينيستی را در دانشگاه ايالتی کاليفرنيا با ھدف آموزش ١٩٧٠در سال 
نيز » جودی شيکاگو و دختران کاليفرنيا«فيلم . ھنرجويان زن و تسھيل ورود آنان به دنيای ھنر برگزار کرد

 تدريس اين ١٩٧٣شيکاگو تا سال . است  ساخته شده١٩٧١َدرباره ھمين پروژه توسط جوديث دنکاف در سال 
  .]٩[برنامه را برعھده داشت
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 تا ١٩٧٣ در سالھای ]١٠[مری کلی نام دارد که اثر ند پس از زايمانسيکی از آثار برجسته ھنر فمينيستی 
 آنھا و جداشدن  و فرزندش، نزديکی اوليهمادراين اثر از لوح سنگی و صمغ است و رابطه يک .  است١٩٧٩
  .]١[دھد شان را نشان می اجباری

در اين اثر، خود سيندی . دھد يگری از اين جنبش را نشان می نيز گوشه د]١١[سيندی شرمناثر بدون عنوان 
است و جنبه منفی دنيای  ُ مد با لباسی ناراحت و با حالتی گرفته و عصبی ظاھر شدهمانکنشرمن در قالب يک 

  .]١[گذارد  را به نمايش میمدفريبنده 

، ]١۴[، مارينا آبراموويچ]١٣[، سوفی کالجودی شيکاگو، ]١٢[توان به لی کرزنر ان برجسته اين جنبش میاز زن
، ماگدالنا يتلووا، ايجا ليسا آتي\، و ]١٧[، کاسيما وون بونين، مونا ھاتوم]١۶[، راينکه ديکسترا]١۵[گيليان ويرينگ
  .]٩[اشاره کرد) دختران پارتيزان (گري\ گرلزگروه مشھور 

  

  زنان سياه] ويرايش[

   ھنر نژادگراو  ھنر سياھان: ھمچنين ببينيد

اين ھنرمندان به .  رويکرد تندتری داشتند١٩٨٠دھه  در تبار آفريقايی، زنان ھنر سياھاندر جنبش ھنری 
توان  از ھنرمندان به نام اين جنبش می. پرداختند  بودن میپوست سياه بودن و زنوضعيت دو وجھی و دوگانه 

  .]٢٢[ اشاره کرد]٢١[آليسون سار و دخترش ]٢٠[بتی سار، ]١٩[فيث رينگولد، ]١٨[آدريان پايپربه 

  

  

  

  

 ھنر زمينی

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

  

  

  

  

  
  رابرت اسميتسون - سکله مارپيچیا

اين سبک با پرداختن . است  برجسته شده١٩٧٠دھه  و ١٩۶٠دھه  سبکی ھنری است که از اواخر ھنر زمينی
اين آثار . سازد  درخت میٔ◌به محيط طبيعی آثاری را با استفاده از مصالحی مانند سنگ، خاک، و شاخه

  .گيرند ًمعموJ در محيط باز و در معرض فرسايش عناصر طبيعی قرار می
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 فوتورئاليسم

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

 

ًلطفا آن را تا جايی که ممکن است از نظر ام\، انشا، چيدمان و . نياز دارد تميزکاری اين مقاله به
 محتويات اين مقاله ممکن است. سپس اين الگو را از باJی مقاله حذف کنيد. بھتر کنيد درستی

 .را نقض کرده باشد پديدآورندگان قوانين حقوق باشد يا جانبدارانه يا بل اعتماد و نادرستغيرقا

 قرن بيستمھای ھنری  يکی از جنبش) Photorealism: ليسیانگبه  (فوتورئاليسم يا وار گرايی عکس واقع
  .است

يج شد و  در بريتانيا و اياJت متحده آمريکا را١٩۶٠سبکی در نقاشی و مجسمه سازی که بويژه از اواخر دھه
ھايپررئاليسم و سوپررئاليسم . شود در آن موضوعات به طور کام\ وفادارانه و با جزييات دقيق نمايش داده می

ھای جايگزين ديگری برای اين اصط\ح ھستند و در حقيقت برخی از ھنرمندانی که در اين سبک کار  نام
  .کردند کردند واقعا از روی عکس کار می می

 فھرست مندرجات

  ھنرمندان ١ •

  ويژگی ھا ٢ •

  منابع ٣ •

  جستارھای وابسته ۴ •

  ھنرمندان] ويرايش[

  توان به چاک کلوز، دی آندرا و ديون ھانسون اشاره کرد از جمله می

  ويژگی ھا] ويرايش[

در اين آثار وضوح و دقت جزييات، به صورت يکسان در سراسر تصوير لحاظ شده است، به جز قسمت ھايی 
مجسمه سازان .  استکه خارج از کانون وضوح است و به طور وفادارانه مطابق عکس ثبت نشده

کردند و دقت وافری در نمايش جزييات ريزی ھمچون  سوپررئاليستی غالبا از لباس يا لوازم واقعی استفاده می
حس عجيب )حدی تناقض آميز(حاصل چنين توجه يکدست و موشکافانه به جزييات معموJ تا . موی بدن دارند

  .آورد بودن را پديد می» غير واقعی«

  منابع] ويرايش[

نشر /فرھاد گشايش:ترجمه/آزبورن، چيلوور و ديگران: نوشته/ھای ھنری ھا و مکتب کتاب سبک •
   عفاف

  

  

  سمياستاک
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   آزادٔ دانشنامها،یپد یکی واز

  جستجو، یناوبر:  بهپرش

   

 است که در یالملل ني بی جنبش ھنرکی سميسماستاکي استاکیگاه رسم  وبی بر روالملل ني بسمي استاکنماد
 یليچارلز تامسون و ب.  شدیگذار اني بنسمي مدرنینی بازآفری و برایستيمدرن  با اھداف ضد پست١٩٩٩سال 

 نیا.  دادندلي تشک»ھا ستياستاک «هٔياني را در شھر لندن انگلستان با انتشار بسمي گروه استاکني اولشیلدیاچ
  ]١.[ کشور است۴٧ گروه در ٢٠٠اکنون شامل  جنبش ھم

  

 در زي از آنان نی بعضباشد؛ ی مھا ستي استاکتي فعالی اصلٔنهي زمو،يگوراتي فیخصوص نقاش  به،ینقاش
 درمقابل ھنر ھا ستي استاکنيھمچن.  دارندتي و چاپ فعالیساز  مجسمه،ی از جمله عکاسیر ھنگری دیھا رشته
  ]٢.[دانند ی و آن را برخ#ف نامش فاقد مفھوم مباشند ی میمفھوم

  

   مندرجاتفھرست

   نام ١

   ی گروھیھا شگاهی نما٢

   ھا ی نقاش٣

   یسي نقاشان انگل٣.١

   روني به بوندي پ۴

   منابع ۵

   

  

  امن] شیرایو[

 شیلدی چایلي بی از شعرھایکی توسط چارلز تامسون، بر اساس باشد، یم» از رده خارج «ی که به معنا»استاک«
 را از رده شیھا یاست که او و نقاش  آمدهني امیسی از تری نقل قولشیلدیدر شعر چا. است طعنه انتخاب شده و به

  :خواند یخارج م

  

  اند،   از رده خارجتیھا ینقاش«

  ! یرده خارج از خودت

  ] ٢[»!از رده خارج! از رده خارج!  رده خارجاز

  ی گروھیھا شگاهینما] شیرایو[

   

  انگلستان٢٠٠٣ لندن ھا، ستي استاکی تابستانشگاهینما

www.IrPDF.com

www.IrPDF.com

WWW.IRANMEET.COM

Ramin.Samad@yahoo.com

www.irpdf.com
www.irpdf.com
WWW.IRANMEET.COM


  

  ! استاک! استاک!  استاک١٩٩٩

   دی قرن جدی ھنرشگاهی نماني اول٢٠٠٠

   سروتا کوPسي سر نی استفا٢٠٠٠

   و بحث ستيمدرنی رشگاهی نماکی: سمي استاکی محص#ن برا٢٠٠٠

  !  استاک٢٠٠٠

   ی ترنر واقعٔزهی جا٢٠٠٠

   ستيمدرنی ری گروه ھنرنياول: ھا ستي استاک٢٠٠١

   آکسفورد یھا ستي استاکشگاهی نماني اول٢٠٠١

   دي بدھی راستي به استاک٢٠٠١

   نگي استاک در ورث٢٠٠١

  !  استاک در شمال٢٠٠٢

   نکنم ی است که نقاشنی اشیرم، اگر معنا ندایاجي احتی من به مدرک نقاش٢٠٠٢

   یالملل ني بستي استاکني اول٢٠٠٢

   ست مرده ھنر نئ کوسهکی ٢٠٠٣

   ھا ستي استاکی تابستانشگاهی نما٢٠٠٣

   دوباره نگ،ي استاک در ورث٢٠٠٣

   استاک در چھارشنبه ٢٠٠٣

   بلر هي جنگ عل٢٠٠٣

  ر  در ژاپن و انگلستان معاصیگروه ھنر:  فقط اعضا٢٠٠۴

   کي ک#سیھا ستي استاک٢٠٠۴

   ییایکتوری پانک ویھا ستي استاک٢٠٠۴

   ییایکتوری پانک ویھا ستياستاک: »بيع «ای» ننگ «٢٠٠۴

   استاک در حومه ٢٠٠۴

ُ سبک اگر زحمتت مییایکتوری پانک وستي استاک٢٠٠۴    ی بروورپولي به لدیآ یَ

   پانک ییایکتوری وسمي استاک٢٠٠۴

   زنده باد غرب ٢٠٠۶

   است روزی ابزار دی نقاش٢٠٠۵
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   رستي ھمنی و دني امیسی ترهي علھا ستي و استاکی مارک د٢٠٠٧

   با تو سکس نخواھم داشت مي ھستگریکدی ما ھمسر که ی تا زمان٢٠٠٧

   ترنر مخوف ٔزهی جای برای پادزھر٢٠٠٨

  اياسترال

  

   ی ترنر واقعٔزهی جا٢٠٠٠

   استاک در جنوب ٢٠٠٢

  کیبلژ

  

   کالرز در بروکسل تدیونای شرکت ٢٠٠۶

  چک

  

   نوامبر ٔمهي استاک در ن٢٠٠٧

  فرانسه

  

   

   سی در پاریستي استاکشگاهی نماني اول٢٠٠١٢٠٠١ سی پارس،ی در پاریستي استاکشگاهی نمانياول

   سی پاریھا ستي استاک٢٠٠۵

  آلمان

  

   در آلمان سمي استاک٢٠٠٠

   بورگی استاک در فر٢٠٠٠

   استاک در کلن ٢٠٠٠

   در لونھاگن  استاک٢٠٠۴

   در ھامبورگ سمي استاکني اول٢٠٠۶

   در لونھاگن سمي استاکني دوم٢٠٠۶

   خي در مونسمي استاکني سوم٢٠٠٧

   در ھامبورگ سم استاکئگانه  سه٢٠٠٧

www.IrPDF.com

www.IrPDF.com

WWW.IRANMEET.COM

Ramin.Samad@yahoo.com

www.irpdf.com
www.irpdf.com
WWW.IRANMEET.COM


  ونانی

  

   گمنام ک رومانتئ در لباس دوره٢٠٠٧

  کایآمر

  

   

 در یستي استاکیھا ی نقاش٢٠٠۵٢٠٠٢ ورکیوي نسم،يمدرنیر: ی وحشیھا  با سگی و دوستھا هی سایسو به
   جیفر

   یشی تور نما٢٠٠١

   مي به شما نشان دھی کوفتی چند نقاشميخواھ ی ما تنھا م٢٠٠٢

   بوش هي جنگ عل٢٠٠٣

   در توالت ییایکتوری پانک ویھا ستي استاک٢٠٠۴

   سميمدرنیر: ی وحشیھا  با سگی و دوستھا هی سایسو  به٢٠٠۵

  ھا ینقاش] شیرایو[

  یسيشان انگلنقا] شیرایو[

  

  اضمح#ل|  ابسولون پيليف

   

   اپسومٔآشپزخانه|  بورن جان

   

   من را دوست نداردکایآمر:  بکھامایکتوریو | ی دمارک

   

  بوکوس|  دکس السا

   

  

  ازدواج| ِ اورال امون

   

Pايخداحافظ کلمب|  گورو ا  
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  وتوي ھمراه چادر و درخت جنايفورد انجل | ی ھاروپل

   

  ١ مي جنون را برگردانميتوانست یاگر م | ی کلنيج

   

  

  دي کوچک سفھای  سگٔخنده | سیي لوليب

   

   دورز ھمراه با تبرانایدا | ني مشجو

   

  ھنرمند و مدل| آرتل   مکتريپ

   

   موش استنیکتری نزدینچی در کمتر از شش اشهي زن مجرد در لندن ھمکی|  تامسون چارلز

  

  

  

  رنسانس
   آزادٔ دانشنامها،یپد یکیاز و

  جستجو، یناوبر:  بهرشپ

 یھا  از انق#بی بود که آغازگر دورانی مھمی جنبش فرھنگییيا نوزا)   Renaissance :یبه فرانسو (رنسانس
 دی و دوران جدانهي میھا  سدهني دوران گذار بییعصر نوزا.  در اروپا شدی ھنرراتيي و تغی و اص#حات مذھبیعلم

 جنبش در سده پانزدھم شمال نیا. دانند ی مايتالیسده چھاردھم در شمال ا را در ییًمعموP شروع دوره نوزا. است
  . فراگرفتزياروپا را ن

  

   

 آغاز شد و در عرض سه قرن در سراسر ايتالی از ا١٣٠٠ ی آنژرنسانس در سال ھاکلي اثر ممی سوگ مرٔمجسمه
حال  . ونددي پی به وقوع می متعددید ھا ، رخدایخی کوتاه از نظر تارني چنیا به ندرت در دوره. افتیاروپا انتشار 

 ھاست تي فعالني ھمٔجهي نتیجھان امروز. استگ بزری ھاتي و فعالی اساسراتيي قرن ھا سرشار از تغنیآنکه ا
  ]١.[ غرب را بنا نھادی کنونی تمدن ھای و علمی ، ھنریاسي ، سی اقتصادیھا هی رنسانس پارای، ز

  

 به ی فرھنگیاي احنیا. دھم بوجود آوردند پانزدھم و شانزٔ سدهیايالتی در ایمي عظیشرفتھاي و ھنر پدانش
ِر◌نسانس  ِ  ظھور کردند که با الھام از یلسوفاني و فندگانیدانشمندان، سرا. مشھور شده است) یی نوزایعنی(ُ

رداختند و  کالبد انسان پٔھا به مطالعه نقاش. ستندینگر یتر به جھان م  تازهیدگانی با دونانی روم و لي اصراثيم
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 را ی بزرگ ھنریھا و کارھا  ساختمانانیفرمانروا. کردند ی می نقاشیا انهیگرا  واقعهٔ وي بدن انسان را به شاعضای
  .افتی در سراسر اروپا گسترش ی تازه بزوددی عقانیا. سفارش دادند

  

افراد با ژان فرنل موافق  از یاريبس.مي عظی ھایابي بود سرشار از کامیدی عصر جدانیي اروپای رنسانس برادوران
  : نوشت ن چني١۵٠٠ ٔ اول سدهیاو در سال ھا. ھستند

  

باروت در روش جنگ .صنعت چاپ بذر دانش را کاشت...  کشف شد ني زمیھا  قارهنی از بزرگ تریکی. دي چرخجھان
 عصر یروزي گواه پی ھا ھمگنیا...  شد اي احی باستانیھا دست نوشته. آورددی پدیانق#ب

  ]٢.[ھستند)سانسرن(دیجد

  

   مندرجاتفھرست

   در تحول  قرون وسطیٔ جامعه١

   و فرھنگ انی انسانگرا٢

   بازرگانان و تجارت ٣

   مھم در تاريخ رنسانس ی رويدادھا۴

   نگارخانه ۵

   سی پانو۶

   منابع ٧

   

  

   در تحول قرون وسطیٔجامعه] شیرایو[

   

 رنسانس قرار گرفته ٔ در آستانه١٣٠٠ سال  که دری قرون وسطٔجامعهينچی پرنده از داوني ماشکی طرح
   :سدینو ی نوئر میچنان که چارلز ج.  مشکل دار بودای بود،جامعه

  

 ٔ که جامعهی شد با بحرانداری که در قرن چھاردھم پدیبحران...  داشت ی اساسصی نقایی قرون وسطاتمدن
 انعطاف به خرج یی بناری اص#حات زرفتنی پذی برارایز...  شده است سهرا در ھم شکست ، مقای)باستان(روم
  ]٣[داد

  

 را ییھا وهي شتوانست ی آن نمیاسيساختار سست س.  موثر نبود گری دی قرون وسطی ، نظام اجتماعسميفئودال
 یري داشتند و در انگلستان و فرانسه در حال شکل گی که حکومت قدرتمند مرکز کشور ھاییٔ و ادارهلي تشکیبرا

 یانی پای سال ھاد،دري بخشی ثبات می وسطقرون ٔ به جامعهز،کهي نکي کاتولیسايبه ع#وه کل. ، فراھم آورد بودند
 خود قدرت ی براتشاني با استفاده از موقعاني از روحانیاريبس. خودش بودی گرفتار مشک#ت داخلیقرون وسط

؛ ز جمله رونق تجارت ا.  رنسانس دست داشته اند جادی ھم در ایگریالبته عوامل د.کردند ی کسب میاسي سیھا
 یرشد بازرگان . آوردند یرا م...  و شمی ، ابرهی گشتند با خود ادوی باز میبي صلی ھاجنگ که سربازان از یھنگام
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 بسته و محدود بود،شروع به باز شدن و ی که روزگاریا  و جامعهختي بر انگاي دنی قسمت ھاریبا توجه به سا
  ]۴.[توسعه نمود

  

   و فرھنگنایانسانگرا] شیرایو[

   

 غبار یھا  قفسهنيانه،محققي قرن پانزدھم، در سراسر اروپا و خاور مدري مدار روماستي و سلسفوفيف:سيسيرو
 ، جهيدر نت.  کردند داي را پی و رومیونانی یھا  را جستجو کردند و دست نوشتهیمی قد ساختمان ھایٔگرفته

 و پلوتارک به دوران رنسانس سرو،سوفکوليف#طون،س از جمله اکي ک#سسندگانی مانده از نوی باقیھا نوشته
 تمام دست بای آن ھا تقر١۵٠٠ انجام دادند و در سال ی افراد توانگر کارشان را به خوبتی تحت حمانيمحقق.ديرس

 ع#قه یايدر آن زمان ضمن اح] ۵.[ آثار دانش نو نام گرفتن ایٔمطالعه . افتندی که امروز موجود است را ییھا نوشته
 طرفداران آن به رایز؛ نام گرفتیی انسانگراشی گرانیا.  توجه شدزي نی فردی ، به ارزش ھاکي#س کیھا  نوشتهبه
 مثل خود رنسانس زي نییانسانگرا. را در نظر گرفتندی مسائل انسانزي از ھر چشي بی و الھی موضوعات روحانیجا
 آوارگان یگری روم و دی امپراطوریای وجود بقایکی؛  شد ییدو عامل سبب ظھور انسانگرا. ظھور کردايتالیاز ا

   :دیگو ی باره منی دورانت در الیو] ۶.[ بود زانس بئ در ھم شکستهیامپراتور

  

 نی عمل کردند ، به اک آثار ک#سئ را ترک کردند و در واقع به عنوان حامل جوانههي قسطنطنیزانسي بدانشمندان
  ]٧.[شناخت ی تر مشي و ب را بھترونانی سال به سال ايتالی ابيترت

  

   

 به کتب راحت تر شود ی دسترسشد ی گسترش صنعت چاپ بود که عم# باعث مگری دعاملينیارديچی گوفرانچسکو
 ھا نیع#وه بر ا] ٨.[ دادشی افزایري را به طور چشمگیی انسانگرایھا شهی و اندکي سرعت دانش ک#سجهيدر نت

زن و مرد و فروشندگان و ...  نبود دود محوني تنھا به روحانن وسطی رنسانس خواندن کتاب مانند قرؤدر دوره
 از مردم لندن سواد خواندن و نوشتن یميدر واقع در اواسط قرن شانزدھم ، ن.  بخوانند توانستند یم... اشراف و 
  ]٩.[ مانند لندن بودزي اروپا نی شھر ھاری سواد در سازانيداشتند،م

  

 ٔنواده] ١١[لورنزو.  کرد شرفتي در ھنر و فرھنگ پاريبس] ١٠[ ھایس مدیٔانواده خی ھاتی حمالي به دلفلورانس
 ٔتحت سلطه(زاي در پییاو دانشسرا.  سخاوتمند بود ارقدرتمند کوزمو و حاکم مستبد فلورانس نسبت به ھنر بسي

 ساي به کلزي نیادات انتق انسانگراییٔ در دورهھا نیع#وه بر ا] ١٢.[ کردسي تاسی جوانان فلورانسبرای)فلورانس
 ی ھاازي ن مذھبیٔ شدهی سطحاري بسنیي معتقد بودند که آاي منتقدان کلسریو سا] ١٣[اراسموس.وارد شد

  ]١۴.[ سازدی را برآورده نماي کلسی اعضایمعنو

  

  : نوشت ١۵۶١ در سال ايتالی اخیدر کتاب تار] ١۵[ینیارديچی گوفرانچسکو

  

 گریھدف آن ھا د...  بردند ادی روحشان را از ی و رستگاریند،دستورات الھ کرده بودداي پی ھا که قدرت جھانپاپ
 سپاه ، یآن ھا به جمع آور.  نبود گانی در قبال ھمساکي و عمل نتيحي مقدس و پاک ، گسترش مسیزندگ

  ]١۶.[ ع#قه مند شده بودندییجا کسب پول از ھر ی برادی جدیھا وهي و خلق شیانباشتن ثروت،بدعت گذار

  

 لوتر از ی ھاتی و شکاکند ی نصب متنبرگی در وسان قدیٔ ھمهیساي اش را به در کلهي لوتر نود و پنج فرضنيتمار
  ]١٧.[ آمدن مذھب پروتستان شددی از قدرت منجر به اص#حات و پدکي کاتولیساي کلیھا سوء استفاده
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  بازرگانان و تجارت] شیرایو[

   

 از تجارت یبعض. ثروتمند بودی دوران اروپا به طور کلنیرت بود و در ا تجایی عھد شکوفازرنسانسي از شھر ونیینما
 ی بود که منجر به تکامل روش ھایا  داشتند و درآمد حاصل از آن به اندازهی المللني دوران رنسانس جنبه بیھا
 ا متوسط یٔ حاکم،طبقهای  باPییٔطبقه:  طبقه بود هوران رنسانس متشکل از س دٔجامعه] ١٨.[ شد ی مالتیریمد

ٔتجار و طبقه  را داشتند و صاحب ام#ک یاسي قدرت سنی ترش باP ھنوز ھم بئاشراف طبقه.  کارگرای ین پایيّ
 زي نانیافکار انسانگرا] ١٩.[گرفتند ی آن ھا قرار میري و خراج گٔاستفادهٔ مورد سون پایئ بودند و افراد طبقهیعيوس

  . نبودییمخالف ثروت و ماده گرا

  

   :دیگو ی می که لئوناردوبرونی طوربه

  

  

  

  

 در استفاده از آن چه دیما نبا . مي و معاشمان استفاده کنی راحتی و از آن ھا برامی لذت ببرمانی ھایی از دارادی باما
  ]٢٠.[ميو تشنبه لب بر سر چشمه بمان ... مي کنزيم،پرھیفراھم آورده ا

  

 کنندگان دي منطقه با سود به تولکیمواد خام . وش بود و فردی مشاغل دوران رنسانس خرنی از سودمند تریکی
با وجود رشد ] ٢١. [شد ی حاصل میشتري ساخته شده سود بی و با فروش کاPھاشد ی فروخته مگهیمناطق د

 یی که به تنھاکردند ی مدي تولی را کارگرانیی از محصوPت اروپایاريبس.  نبود انق#ب صنعتیٔصنعت ، رنسانس دوره
 ، دست ساز شدند ی که داد و ستد مییاغلب کاP ھا] ٢٢. [، صنعت چاپ بود. کردند ی کوچک کار میھا ه در گروای

 تيھر دو از موقع] ٢۴[ و جنووا زيون] ٢٣. [ سال بعد از آن مرسوم شدصدي سني ماشٔلهي انبوه به وسديبودند و تول
  ]٢۵.[ بودندیا رترانهیت مد برخوردار بودند و در دوران رنسانس مرکز تجاریاسب منیشيسوق الج

  

 پر ی ھاتياز جمله فعال) نمک سود شدهیاز جمله شاه ماھ( شاهیی و فروش مواد غذادی خرزي شمال اروپا ندر
 یی ھانسایا هی پر سود اتحادی بازرگاننی و کنترل اییای مقابله با دزدان دری بازرگانان برانیا.  بود یسود اقتصاد

  ]٢٧.[ لوبک و ھامبورگ قرار داشت ی در شھر ھاهی اتحادنی اتیریز مدمراک.  آوردند دیرا پد] ٢۶[

  

   

 مثال ، شرکت یبرا.  شدن مشاغل مرھون رنسانس است ی از تخصصشي بیفوگرتجارت امروز)جاکوب(اکوبی
 یسي شرکت ھا ، شرکت انگلني از اولیکی از دوران رنسانس به وجود آمده اند ی امروزی سھامیھا

اهي تجارت با روسی برا١۵٣٣ه در سال بود ک] ٢٨[یموسکو  ، مثل ا شرکت ھری و سایموسکو.  شد سيسٔ ت
به ع#وه صرافان . فروختندی ، سھامشان را تحت عنوان بورس مهی سرماشی افزای برای امروزی سھامیشرکت ھا

ای بانکداران امروزی از کار ھایار رنسانس ، بسئدوره   ]٢٩.[دادند یه انجام م سپردنيمٔ را از جمله پرداخت بھره و ت

  

 ايتالی ساکن شمال ادندي نامیم] ٣٠[ بانکداران که آن ھا را بانکداران لومباردنی دوران رنسانس ، مھم ترلی اوادر
 یی به تنھایسیدرقرن پانزدھم ، شرکت مد. داشتیبودند که مرکزشان در فلورانس بود که ھشتاد شرکت مال

ا    :دیگو ی باره منیرانت در ا دولیو] ٣١.[ کردسيسٔشانزده شعبه ت
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 و کردند یچک ھا را پرداخت م.  انداختند ی سپرده شان را به کار مهٔی بانک واقع در فلورانس سرماھشتاد
  ]٣٢.[ اروپا بود ی تا پانزدھم مرکز مالزدھميفلورانس از قرن س. کردند ی صادر می اعتباریھا نامه

  

آن ھا ابتدا با فروش . بود ی آلمانی متعلق به فوگر ھاییايتالی اري غی ھای بانکدارنی از موفق تریکی نيھمچن
  ]٣٣ . [دي فوگر به اوج سعادت رساکوبی ی ھاییسپس با راھنما. البسه مشھور شدند 

  

   مھم در تاريخ رنسانسیرويدادھا] شیرایو[

  . کند ی را آغاز می الھی دانته نوشتن کمد١٣٠٧ سال حدود

  . دھد یترارک لقب شاعر دربار م روم به پی مجلس سنا١٣۴١ سال

  . کند ی نوشتن دکامرون را آغاز موي بوکاچ١٣۴٨ سال

  . کند ی می را در ترانه ھا گردآورشی پترارک سونات ھا١٣۴٩ سال حدود

  . دھد ی ، جنووا را شکست مزي ون١٣٨٠ سال

  . کند ی را آغاز می کانتربری چاوسر داستان ھا١٣٨٧ سال حدود

 ی را به جنوب می پرتغالی ھای کشتقای آفرقی ھند از طرییای راه درافتنی یانورد،برای دری پرنس ھنر١۴٢١ سال
  . فرستد

  . شود ی حاکم فلورانس میسیِ د مدموی کوز١۴٣۴ سال

  . شود ی ملي سپاه آماده در فرانسه تشکنياول ؛ شود ی می گذارهی پای فرھنگستان اف#طون١۴٣٩ سال

  . شود ی آغاز مییاقی آفریھا  تجارت برده١۴۴١ سال

   شود ی چاپ اختراع م١۴۵٠ سال حدود

  . زندی گری مايتالی زبان به ایونانی افتد و آوارگان ی می عثمانی به دست ترک ھاهي قسطنطن١۴۵٣ سال

  . شود ی پادشاه فرانسه مازدھمی یی لو١۴۶١ سال

  . شود ی حاکم فلورانس میسیِ لورنزو د مد١۴۶٩ سال

  . دی به وجود آاي تا اسپانکنند ی را متحد ملي آرگون و کاستی سلطنت ھازاب#ی و ااندی فرد١۴٧٩ سال

  . شود ی صورت گرفته منتشر منويچ آثار اف#طون که توسط فئ ترجمه١۴٨٣ سال

  . رسد ی پادشاه تودورھا به سلطنت انگلستان مني ھفتم ، اولی ھنر١۴٨۵ سال

  . سدینو ی انسان منٔ در مورد شایا  خطابهکوي پ١۴٨۶ سال

  . رسد ی مکای کده به آمری آغاز ماي اش را از اسپانییای کلمب که سفر درستوفی کر١۴٩٢ سال

  . کند ی می شام آخر را نقاشی تابلوینچی لئوناردو داو١۴٩٧-١۴٩۵ سال

را  اي و نووااسکوتوفاوندلندي نٔرهی و جزکند ی اش را از انگلستان آغاز مییای جان کابوت سفر در١۴٩٧ سال حدود
  . دی نمایکشف م
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  . رسد ی به ھند مقای با دور زدن آفرای از راه دری پرتغالی واسکو دوگاما١۴٩٨ سال

  .  رساندی مانی را به پامی آنژ سوگ مرکلي م١۴٩٩ سال

  .  رساندی مان داوود را به پایٔ آنژ مجسمهکلي م١۵٠۴ سال

 دی ، پددھد ی نشان مکا مجزا تحت عنوان آمریٔ قارهکی را به صورت دی جدني که سرزمیا  نقشهني اول١۵٠٧ سال
  . دیآ یم

  . کند ی جنون را منتشر مشی ارسموس در ستا١۵٠٩ سال

  . سدینو ی را ماری کتاب شھریاولي ماک١۵١٣ سال

  . کند ی مهي اش را تھهي فرضني لوتر نود و پنجمني مارت١۵١٧ سال

  . گردد ی مرهيھرناردو کورتز بر آزتک ھا چ؛شد ی مري تکفکي کاتولیساي لوتر توسط کلني مارت١۵٢١ سال

  . کند ی ملي تکمای درقی را از طرني گردش به دور زمني سفر ماژPن اول١۵٢٢ سال

  . شود ی میانگذاري کالج فرانسه ب١۵٣٠سال

  . شود ی فاتح منکاھای بر ازاروي پسکوي فرانس١۵٣٣ سال

  . کند ی فرانسه مطالبه میا را برا و کانادکند ی سنت لورنس را کشف مجي خلهي کارت١۵٣۴ سال

 منتشر وس وزالئ و در باب ساختمان بدن انسان نوشتهک کپرنئ نوشتهی گردش اجرام آسمان١۵۴٣ سال
  . شود یم

  . کند ی را تحت عنوان ھنر بزرگ منتشر می کتاب جبر امروزني کاردانو ، اولروPموي گ١۵۴۵ سال

  . شود ی مرکاتور استفاده شده بود منتشر میز نقشه کش که در آن ھا اییھا  نقشهني اول١۵۶٩ سال

  . شود ی ابداع میگوری گرمی تقو١۵٨٢ سال

  . کند ی را ابداع می رقم اعشارنی استوموني س١۵٨۶ سال

  . دیآ ی پرده می لنگ بزرگ، رومور مارلو ، تئ نامهشی نماني اول١۵٨٧ سال

  . دھند ی را شکست مییاي اسپانی ھا آرمادایسي انگل١۵٨٨ سال

  . کند ی ششم آغاز می را با نوشتن سه قسمت ھنریسی نامه نوشی نماري شکسپ١۵٨٩ سال حدود

  . شود ی مرکب اختراع مکروسکوپي م١۵٩٠ سال

  . کند ی می جبر معرفی را برای زبانتی و فرانسوا وسدینو ی در باب حرکت را ملهي گال١۵٩١سال

  . شود ی می گذارهی پای ھند شرقیسي انگلیمپانک ؛ سدینو ی را مر،ھملتي شکسپ١۶٠٠ سال حدود

  . شود ی می گذارهی پای ھند شرقی ھلندی کمپان١۶٠٢ سال

 اتي ارزش و ترقکني بسي و سرفرانسشود ی اثر سروانتس بيكن منتشر مشوتي قسمت دون کني اول١۶٠۵ سال
  . سدینو یعلوم را م

  . ندشو ی ساکن ماينيرجی تاون ومزي ھا در جیسي انگل١۶٠٧ سال

  . شود ی تلسکوپ اختراع م١۶٠٨ سال
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 سازد ، سطح ماه را ی تلسکوپ مکی لهيگال.کند ی را منتشر منی نوی کپلر ستاره شناس١۶١٠ تا ١۶٠٩ سال
  . کند ی مقي زھره تحقٔارهي و در مورد سکند ی را کشف می چھار قمر مشترکند، یمشاھده م

  . شود منتشر می سروانتس ٔ نوشتهشوتي قسمت دون کني دوم١۶١۵ سال

  . سدینو ی ارغنون نو را مکني بسي سرفرانس١۶٢٠ سال

 ی آن را بدعت گذارساي که کلکند ٔ دو منظومه بزرگ جھان را منتشر میٔ محاوره در بارهلهي گال١۶٣٣ تا ١۶٣٢ سال
  کند ی را انکار مکي از مکتب کپرنیروي آشکارا پلهيگال . کند یقلمداد م

  

  

  

 ماتيسم سوپره

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

  

  
  ١٩١٣، مربع سياه، ويچ كازيمير ماله

 ويچ مالهبندی انتزاعی ناب است كه توسط   يا واJگرايی، نخستين نظام تركيبSuprematism ماتيسم سوپره
  ).١٩١٣(پيشنھاد شد 

ماتيست خود را به صورت مربعی  ويچ اولين نقاشی سوپره ماله. ًاو، بعدا، نظريه خود را در كتابی توضيح داد
 غير عينيت ٔ◌ه تجربهاين يك مربع تھی نيست، بلك«: سياه بر زمينه سفيد ارائه كرد؛ و درباره آن نوشت

  »...علو احساس محض است... است

 ھای اوليه رنگًاند كه در آنھا، غالبا، از  ھای ساده ھندسی و دوبعدی ويچ، تمرين  مالهٔ◌ماتيست اوليه آثار سوپره
 - ِسان كه دو يا چند گروه از صور ھندسی وابسته به يكديگر  بدين: شود تر می ًبعدا، كار او بغرنج. استفاده شده

 فضای سه بعدی ايجاد ٔ◌ جلوه-ايند  رونده به نظر می آينده يا پس گيرند، يا پيش به سبب آنكه روی ھم قرار می
  .كنند می
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  ماتيسم گروه سوپره] ويرايش[

نقاشان که نام سوپره ماتيسم بر خود نھاده بودند و تصميم در  گروھی از معماران ، مھندسان و ١٩١٣در سال 
 ( رئاليسمعنصر اصلی انديشه آنان . ِبه عنوان نماد عصر حاضر داشتند گرد ھم آمدند»  ماشين«پذيرفتن 

Realism ( که در نظر آنان اصط\حی - ستيزی بود که نخست به شکل شورشی ساده عليه نقاشی سه پايه ای 
روش آنان ايجاد ترکيب بندی .  متجلی گرديد-رفت  خاص برای دوران قبل از صنعتی شدن به شمار می

)Composition (ل پديد آمده بر روی سطح دو بعُدی و صاف نبود، بلکه ايجاد ساختمان در فضا بود و شک
به عبارتی کار ھنر اين شد که خصوصيات . ًالزاما ھماھنگ يا زيبا نبود بلکه ديناميک و شبه کارکردی بود

 بود مسکو اعضای گروه چھارنفره سوپره ماتيسم که تجمع آنان در ]١[.بيانی يک ماشين کارآمد را داشته باشد
 آنھااز نظر انديشه و در ابتدا،. نائوم گابو و آنتوان په وسنر ،وJديمر تاتلين، کازيمير مالويچعبارت بودند از 

اثری با . دادند  گونه در اثر ھنری اھميت میرياضیای از تفکر  عمل يکسان بودند و به اصالت عقل و نحوه
اما در نھايت با پيوستن چند . ]٢[، ساده و روشن باشدای بی واسطه پايگاه زيبايی شناسی که ارائه دھنده ھندسه

  .ای ميان شان پديد آمد  فاصلهکانستراکتيويسمتن از آنان به مکتب 

اولين .  و خطوط متقاطع و رنگ ھای اصلی بودمثلث، دايره، مستطيل، مربععناصر ھنر سوپره ماتيسم 
  .صورت آشکار اين ھنر، مربع کاملی به رنگ سياه بر زمينه سفيد بود که توسط مالويچ اجرا شد

آن چه را که من سوپره ماتيسم می نامم برتری احساس ناب  «کند مالويچ سوپره ماتيسم را اين گونه تعريف می
ھای بصری دنيای عينی در نظر ھنرمند سوپره ماتيست به خودی خود بی معنی اند،  پديده. در ھنر خ\ق است

]٣[».ًآن چه معنی دارد احساس است، آن ھم احساسی کام\ مجزا از محيطی که آن را موجب شده باشد
  

  پانويس] ويرايش[

   ٣٧۵ ريد، فلسفه ھنر معاصر، ص↑ .١

   ابراھيم، فصلنامه ھنر ↑ .٢

   ۵٢۴ پاکباز، در جست و جوی زبان نو، ص↑ .٣

    

  منابع] ويرايش[

-٩۶۴ -۵۵۴۵ ISBN ١٣٧٩فرھنگ معاصر، : تھران. ، چاپ دومالمعارف ھنر دايره. پاكباز، روئين •

١۴-٢ .  

  . ١٣۶٢ريد ، ھربرت ؛ فلسفه ھنر معاصر ؛ محمد تقی فرامرزی ، انتشارات نگاه ، تھران ،  •

ابراھيم، محسن ؛ سوپره ماتيسم و کانستروکتيويسم ؛ فصلنامه ھنر ، شماره شانزدھم ، تابستان و پاييز  •
  . ١٠٧ - ٩۶ ، تھران ، صص ١٣۶٧

  . ١٣۶٩ارات نگاه ، تھران ، پاکباز ، رويين ؛ در جست و جوی زبان نو ؛ انتش •

  

  

  

 سوارکار آبی

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

www.IrPDF.com

www.IrPDF.com

WWW.IRANMEET.COM

Ramin.Samad@yahoo.com

www.irpdf.com
www.irpdf.com
WWW.IRANMEET.COM


  جستجو، ناوبری: پرش به

  

  
  .، اثر مفقود١٩١٣ھای آبی،  برج اسب: فرانتز مارک

  

  
  ١٩١۴ روشن، ٔ◌خانه: آگوست ماکه

  

  
  ١٩١٠ فرانتز مارک، ٔ◌چھره: آگوست ماکه
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در ) نما ھيجان (اکسپرسيونيستنام گروھی از ھنرمندان ) Der Blaue Reiter: آلمانیبه  (سوارکار آبی
» سوارکارآبی«نام . وجود آوردند ھای انق\بی به  بود که تشکي\تی نه چندان جدی را با ھدفآلمان در ١٩١١

 مت\شی شد، جنگ جھانی اولاين گروه که با آغاز .  گرفته شدواسيلی کاندينسکیاز عنوان يکی از کارھای 
  .آيد  به شمار میونيسم آلماناکسپرسي اوج ٔ◌کوتاه خود، نمايندهبا عمر 

 فھرست مندرجات

  ھنرمندان اعضای اين گروه ١ •

  یسالنامه سوارکارآب ٢ •

  جستارھای وابسته ٣ •

  پانويس ۴ •

  منابع ۵ •

  ھنرمندان اعضای اين گروه] ويرايش[

   واسيلی کاندينسکی •

   فرانتز مارک •

   پل کله •

   آگوست ماکه •

  سالنامه سوارکارآبی] ويرايش[

  

  
   سوارکارآبیٔ◌تصوير روی جلد سالنامه

 ٔ◌Jت و تصويرھا بود که به وسيلهای از مقا نام سوارکارآبی بر يک سالنامه نيز قرار گرفت، و آن مجموعه
]١[. انتشار يافت١٩١٢کاندينسکی و فرانس مارک در
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 )ھنر(گرايی  واقع

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

   . مراجعه نماييدگرايی واقعزدايی  گرايی، به صفحه ابھام برای کاربردھای ديگر واقع

 نمايش چيزھا به شکلی است که در زندگی روزانه ، در ھنرھای تصويری و ادبياترئاليسم يا گرايی واقع
کردن  اين واژه ھمچنين برای شرح کارھای ھنری که برای آشکار.  بدون ھرگونه آرايش يا تعبير افزون،ھستند
  .رود اند نيز به کار می را تاييد کرده چيزھايی چون زشتی و پستی ،راستی

 دارد که از فرانسه ريشه گرفت و گونهء ھنری ١٩رئاليسم ھمچنين اشاره به جنبش فرھنگی ميانه قرن 
 اين منبع جديد ديداری شور ساخت چيزھايی که ھمچون ،با آشنايی با عکاسی.  بود١٩سرشناس تا اواخر قرن 

 مخالف رومانتيسيسمرئاليسم به شدت با .  اين جنبش ھنری شکوفا شدواقعيت بودند را در مردم زنده کرد و
  .بود

  

 فھرست مندرجات

  ادبيات ١ •

  واقع باوری ٢ •

  نويسندگان و آثار برتر ٣ •

  جستارھای وابسته ۴ •

  منابع ۵ •

  ادبيات] ويرايش[

 

 يا غيرقابل اعتماد و نادرست محتويات اين بخش ممکن است. نياز دارد تميزکاری خش بهاين ب

 .کنند را نقض قوانين حقوق پديدآورندگان باشند يا نبدارانهجا

 به ميان آمد و پايه گذاران فرانسه) مي\دی (١٩به عنوان مکتب ادبی، نخست در اواخر قرن ھجده و اوايل سده 
شناسيم بلکه آنان نويسندگان متوسطی بودند که اکنون   آن نويسندگان مشھوری نبودند که ما امروز میواقعی

  .شھرت چندانی ندارند

، از آن جمله ھستند و ھمين نويسندگان بودند که در رشد و پيشرفت نھضت ادبی دورانتی و مورژه، شانفلوری
  .تأثير زيادی داشتند) قرن نوزده(عصر خودشان 

 کتاب مقدس مادام بوواری است و شاھکارش گوستاو فلوبرترين نويسنده رئاليست در اين دوره  بزرگ
به نظر فلوبر، رمان نويس بيش از ھر چيز ديگر ھنرمندی است که ھدف او . شود باوری شمرده می واقع

ھای درونی و  اما اين کمال به دست نخواھد آمد مگر اينکه نويسنده عکس العمل. آفريدن اثری کامل است
از اين رو رمان نويس بايد اثر غيرشخصی به وجود بياورد، آنان . ھای شخصی را از اثر خود جدا کند ھيجان

کنند، شايسته نام ھنرمند واقعی نيستند، فلوبر به شدت از اين گونه  ھای خود را در آثارشان وارد می که ھيجان
  .نويسندگان متنفر بود

  واقع باوری] ويرايش[
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 عوامل آنھا و بيان و تشريح ھای زندگی، تشخيص درست علل و باوری عبارتست از مشاھده دقيق واقعيت واقع
ُ مکتبی برونی يعنی ابژکتيو است و نويسنده رئاليست ھنگام رمانتيسمباوری برخ\ف  واقع. و تجسم آنھا است

سازد، البته بايد  ھای خود را در جريان داستان آشکار نمی ر است و افکار و احساسآفريدن اثر بيشتر تماشاگ
توجه داشت که در رمان رئاليستی نويسنده برای گريز از ابتذال و شرح و بسط بی مورد محيط و اجتماع را 

برای کند يعنی در رمان رئاليستی توصيف برای توصيف يا تشريح  داند تشريح می ھرطور که شايسته می
  .تشريح مورد بحث نيست

  برترنويسندگان و آثار ] ويرايش[

  . با نوشتن دوره آثار خود تحت عنوان کمدی انسانی پيشوای مسلم نويسندگان رئاليست شدبالزاک

، ازجمله نويسندگان ماکسيم گورکی، داستايوسکی، تولستویلئون ، ھزی جيمس، چارلز ديکنز، گوستاو فلوبر
  .باشند طراز اول مکتب رئاليسم می

 نيز از آثار مشھور اين مکتب به شمار جنگ و صلح، رستاخيز، آرزوھای بزرگ، اوژنی گرانده، گوريوبابا 
  .روند می

  جستارھای وابسته] ويرايش[

   ھای نگارگری سبک •

   رئاليسم جادويی •

  

 انتزاع پسانقاشانه

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  جستجو، ناوبری:  بهپرش

 

ًلطفا آن را تا جايی که ممکن است از نظر ام\، انشا، چيدمان و . نياز دارد تميزکاری اين مقاله به
 محتويات اين مقاله ممکن است. سپس اين الگو را از باJی مقاله حذف کنيد. بھتر کنيد درستی

 .رده باشدرا نقض ک پديدآورندگان قوانين حقوق باشد يا جانبدارانه يا غيرقابل اعتماد و نادرست

 قرن بيستمھای ھنری  يکی از جنبش) Post Painterly Abstraction: انگليسیبه  (انتزاع پسانقاشانه
  .است

 برای توصيف نسلی از ١٩۶۴ برای نخستين بار اين اصط\ح را در سال کلمنت گرينبرگمنتقد آمريکايی 
اکسپرسيونيسم ھای فردی آنان، آثار کام\ متمايزی از  ھنرمندان استفاده کرد که ع\رغم تنوع وسيع سبک

  .کنند عرضه می) فيگوراتيو( را بدون بازگشت به نقاشی تصويریانتزاعی

 فھرست مندرجات

  ھنرمندان ١ •

  ويژگی ھا ٢ •

  منابع ٣ •

  جستارھای وابسته ۴ •
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  ھنرمندان] ويرايش[

موريس لوئيس،  آغاز شد، ١٩۵٠از جمله برجسته ترين نمايندگان اين گرايش نوين، که از حدود اواسط دھه 
  .َکونث نوJد، فرانک است\، السوث کلی، ال ھلد و ژول اوليتسکی بودند

  ويژگی ھا] ويرايش[

. ھمچون ضربات حسی قلم مو و عواطف فردی ھنرمند بود» نقاشانه«وجه اشتراک آنان طرد کردن کيفيات 
ھای  آنان به جای روش خود انگيخته و ھيجانی نقاشی کنشی، در آثار خود سطوح کام\ منظم و دقيق از رنگ

  .تندکنترل شده را به نمايش گذاش

  

  

  

 چيدمان

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  جستجو، ناوبری: پرش به

  

  
  جودی شيکاگو اثر ميھمانی شام

  

ن از عناصر مختلف است استفاده کرد) Installation art: انگليسیبه (» ھنر اينستاليشن« يا ھنر چيدمان
  .]١[يی مشخص»فضا«برای بيان تجربه ھنرمند از 

 طبيعتء زندگی روزمره و از مواد و اشيا: شوند شامل طيف وسيعی ھستند موادی که در چيدمان استفاده می
ھنر چيدمان . اينترنت و حتی کامپيوتر، )ھنر اجرا (پرفورمانس، صدا، ويدئوھای جديد نظير  گرفته تا رسانه

. شود، بلکه ممکن است در ھر فضای عمومی يا شخصی اجرا شود ھنری اجرا نمیھای  ًلزوما در نگارخانه
  .]١[اند ھا فقط برای فضای خاصی طراحی شده بعضی از چيدمان

 تا سياسی، از روايیگرفته تا ) آبستره (انتزاعیشده در ھنر چيدمان بسيار متنوع ھستند؛ از  ادهھای استف سبک
  .]٢[صرفا نظری، اثری موقتی يا ماندگار 
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دھه در اواخر .  بود ولی پيشروان آن متعلق به اوايل قرن بيستم بودند١٩٧٠دھه گذاری اين سبک ھنری در  نام
 و نقاشیخواستند فراتر از قراردادھای مرسوم ھنر  ھنر چيدمان در آثار ھنرمندانی که میھايی از   جلوه١٩١٠
  .]٢[ درآميخته شودمعماری بايد با ھنرھای زيبااين افراد معتقد بودند . شد  بروند ديده میسازی مجسمه

 فھرست مندرجات

  ھنرمندان ١ •

  جستارھای وابسته ٢ •

  پانويس ٣ •

  منابع ۴ •

  ھنرمندان] ويرايش[

   ]٢[:ر ارزشمندی به سبک اينستاليشين دارندفھرستی از ھنرمندانی که اث

• Joan Brossa   

• Marcel Duchamp   

• Kurt Schwitters   

• Maurizio Collini   

• Claes Oldenburg   

• Edward Kienholz   

• George Segal   

• Dan Flavin   

• Robert Smithson   

   والتر د ماريا •

   جودی شيکاگو •

• Richard Serra   

• Joseph Kosuth   

• Ann Hamilton   

• David Hammons   

• Judy Pfaff   

• Chen Zhen   

  

  

  

  

 ھنر مفھومی

   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  جستجو، ناوبری: پرش به
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ا انتقال ايده يا مفھوم به مخاطب، نيازمند  به طور عام به مجموعه آثاری اشاره دارد كه در آنھھنر مفھومی
 –به بيان ديگر ھنر مفھومی ، ارائه انتزاعی معنای ذھنی ھنرمند . خلق و نمايش شیء سنتی ھنری نيست

  . بدون اھميت دادن به شکل ذھنی و صورت خيالی اثر است–ًبصورت کام\ صريح 

  

  
  آلفرد استيگليتز: عکس١٩١٧ سال مارسل دوشاناثر » فواره يا چشمه«

  

  ھای ھنر مفھومی شيوه] ويرايش[

  بداھه گرايی با توجه به شرايط حاکم بر محيط :   )Installation (چيدمان •

  محتوا خ\صه گرايی در فرم با تاکيد بر :  )Minimalism (مينی ماليسم •

  اجرای مراسم برای بيان محتوا :  )Performance (ھنر اجرايی •

  روايت گری در محيط با نشان دادن تأثير يک اتفاق :  )Narrative Art (ھنر روايتی •

  بيان يک مفھوم با خلق اثر در فضای باز و طبيعت :  )Land Art (ھنر فضای باز •

  ارائه يک مفھوم با کلمات :  )Art And Language (ھنر و زبان •

  ارائه يک مفھوم با تصاوير متحرک و صدا :  )Video Art (ويديو آرت •

  به کارگيری اندام انسان در ارائه معنا :  )Body Art (بادی آرت •

  ايجاد نتايج يک اتفاق در محيط برای بيان مفھوم ): Happening Art(ھنر بر پايه اتفاق •

  استفاده از ھر ماده ناپايدار در ھنر مفھومی با استفاده از فن عکاسی :  )Process Art (ھنر فرايندی •

  

  

  

 رمانتيسم
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   آزادٔ◌پديا، دانشنامه از ويکی

  )رومانتيسيسمتغيير مسير از (

  جستجو، ناوبری: پرش به

  

  
  .کاسپار داويد فريدريشمھاجر بر فراز دريای ابرھا، اثر 

 و ادبيات، ھنریرب اروپاست، که بيشتر در آثار ، عصری از تاريخ فرھنگ در غرمانتيسيسم يا رمانتيسم
  . نمايان شدموسيقی

 در ادبيات و سپس ھنرھای زيبا، نوزدھم و قرن ھجدھمرمانتيسم در اصل، جنبشی ھنری بود که در اواخر 
 اشرافیرمانتيسم تا حدودی بر ضد جامعه .  رشد کرداروپا و سراسر فرانسه، آلمان و سپس انگلستانابتدا در 

ھای آن اين   و نتيجهانق\ب فرانسهشود که ايدئولوژی  گفته می. دبو) به طور بھتر عق\نی (دوران روشنگریو 
  .طرز فکر را تحت تأثير خود قرار داد

مند به استفاده از چنين لفظی برای  خصوص، ع\قه ، بهبرلين. دانند وشنگری میرمانتيسم را جنبشی ضد ر
آمد که با علم و منطق و  حساب می هکه روشنگری نھضتی فکری ب درحالی. اشاره به اين جنبش بود

ھای عق\نی بشری در فھم علوم تجربی و انسانی گره خورده بود، متفکرين و ھنرمندان  ھای نظام پيشرفت
ھايی چون ھنر،  دانستند و بر مؤلفه رمانتيک، تأکيد فرھنگی بر خرد را محدودکننده و سرکوبگر روح آدمی می

در ميان اصحاب رمانتيک، امر . کردند مناسک و نمادھا تأکيد میشور، ھيجان، تخيل، مضامين معنوی، 
ھای  ھای بشری، ھويت ھای بومی، تنوع و تکثر زبان بودن فرھنگ خاص ارزشمندتر از امر عام بود و خاص

  ).٨٨-٩، ص ١٣٨٧: شرت(شد  فرد بودن آدميان ستايش می محلی و منحصربه

. يد نوعی واکنش احساسی در برابر عق\نيت به حساب آوردرمانتيسم را، ھمانطور که از نامش پيداست، با
 تاريخی و به سوی ٔ◌تمايلی به برجسته کردن خويشتن انسانی، گرايش به سوی خيال و رويا، به سوی گذشته

جھان اعداد و : نوواليسبه قول (از ديد انسان رمانتيک، جھان به دو دسته عق\نی . ھای نا شناخته سرزمين
  .شود ھا تقسيم می ھا و زيبايی و به دسته احساسات و يا به طور بھتر واJترين) اشکال

ھای باستانی، حرکتی  دايی از ک\سيسم خشک و کنار نھادن مضمون ھنرھای زيبا، رمانتيسم با جٔ◌در زمينه
  .نو در طرح و رنگ به وجود آورد

 اين سبک در نقاشی دوJکروا، گرو و ژريکو و در مجسمه سازی داويد دانژه و باری ٔ◌نمايندگان برجسته
  .بودند

  رمانتيسم و موسيقی] ويرايش[
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، روبرت شومان، فليکس مندلسون، شوبرت، شوپن، بتھوون، ارنست ھوفمانتوان از آثار  در اين ميان می
، و آنتوان بروکنر، ريچارد واگنر، آنتوان بروکنر، يوھان اشتراوس، ھکتور برليوز، برامس، فرانتس ليست

  )مکتب اصالت احساس(رمانتيسم .  را نام بردپيتر ايليچ چايکوفسکی

رمانتيکھا به رؤيا و انديشه . باشد اين مکتب زائئده تمدن صنعتی و پيشرفت طبقه متوسط در سده نوزدھم می
ھايی از جھان نا شناخته  نوشتند جلوه دادند و آنچه می یخود بيش از ھر انگيزه طبيعی و غير طبيعی اھميت م

  .انديشه و پندار بود

خواستند باشد تجسم  کردند بلکه آنگونه که می  توده را آنگونه که بودند تصور نمی١٩خيال پردازان قرن 
  .بود) Realism(ساختند ؛ بنا براين رمانتيسم در برابررئاليسم  می

  .دادند پرداختند، بلکه به فرمان احساس و انديشه گوش می  نمیآنھا برعکس ک\سيکھا به خود

دانستند بلکه معتقد بودند که عقل فقط نماينده جزئی از  البته رمانتيکھا، کاوش عقلی را يکسره بيھوده نمی
بنابراين اغلب آنھا برای درک تماميت عالم به نگرشھای زيباشناسانه و شھودی روی . استعدادھای انسان است

  .آوردند و اعتقادشان اين بود که بينش عقلی از درک ھستی ناتوان است می

گيرد که قلب  در نھايت، عقل راھی را در پيش می«: گويد ژان ژاک روسو از مھمترين متفکرين رمانتيک می
  .»کند حکم می

ن خيالھا و داند و چون از زندگی در اجتماع خويش گريزان است به داما ھنرمند رمانتيک توده را دشمن می
ھای ميانه و روزگار کودکی و سرزمين آرزوھا و  برد و به دورانھای باستانی وسده ھای خويش پناه می انديشه

  .گردد تنھايی باز می

رمانتيسم فرياد خشم و اعتراض برضد بندگی انسان، کشاکشھای سرمايه داری و برگرداندن به شھرھای 
  .کارگری و بر ضد صنعتگران سرمايه دار است

نزديکی دارد و ھنرمند رمانتيک زندگی و اجتماع را زائيده انديشه ) Idealism(بنيان رمانتيسم با ايده آليسم 
  ).بر خ\ف رئاليستھا.(داند داند و دگرگونيھای توده را وابسته به دگرگونيھای انديشه بشری می می

جستجو » نظريه اندام وار دولت«و » قرارداد اجتماعی«بحث انديشه رمانتيک را بايستی در مقوJتی چون 
 مشھود ھگل ؛ و دومی در نظريات انديشمندانی چون Jک و ھابز، روسو:  کرد که اولی در آثار افرادی چون

  .است

  .استاندال، شاتو بريان، ژان ژاک روسو، )بنيانگذار (ويکتورھوگو:  فرانسه: سردمداران مکتب رمانتيسم

  .لرد بريان، رثورد زو:  انگليس

  .گوگول، پوشکين:  روسيه

  .گوته:  آلمان

  .لرمانتوف و ويکتور ھوگو، شيلر، پوشکين، گوتهاز پيشوايان جنبش رمانتيک در ادبيات عبارت ھستند از 
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