Annemarie Schimmel

Kerbela' und Imam Husain in der persischen und
indo-muslimischen Literatur’

Ich erinnere mich noch an die tiefen Eindriicke, die das erste persische
Gedicht im Zusammenhang mit den tragischen Vorféllen von Kerbela
auf mich hinterlie. Es war Q&@’anis Elegie, die mit den Worten beginnt:

Was regnet es? Blut.

Wer? Die Augen.

Wie? Tag und Nacht.

Warum? Aus Trauer.

Trauer um wen?

Trauer um den Konig von Kerbela.

Dieses Gedicht, in seinem wundervollen Stil von Frage und Antwort,
sagt viel liber die dramatischen Geschehnisse und tiber die Gefiihle, die

fromme Muslime erleben, wenn sie an den Martyrertod des geliebten
Prophetenenkels durch die Hand der umayyadischen Truppen denken.

Seit friihester Zeit belegt das Thema iiber Leiden und Mértyrertum eine
zentrale Rolle in der Geschichte der Religion. Schon in den Mythen des
alten Vorderen Orients horen wir vom Helden, der erschlagen wird, a-
ber dessen Tod dann die Erneuerung des Lebens garantiert: Die Namen
von Attis und Osiris aus der babylonischen bzw. dgyptischen Tradition
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sind die besten Beispiele fiir die Einsicht der Antike, dass das Leben
ohne Tod nicht andauert und dass das Blut, das fiir eine heilige Sache
geopfert wird, kostbarer ist als alles andere. Opfer sind ein Mittel, um
hohere und erhabenere Stadien des Lebens zu erlangen, oder Mitglieder
der eigenen Familie zu opfern, erh6ht den eigenen religiosen Status. Die
biblische und koranische Geschichte von Abraham, der ein so tiefes
Vertrauen in Gott hatte, dass er ohne zu fragen gewillt war, seinen ein-
zigen Sohn zu opfern, weist auf die Bedeutung solcher Opfer hin. Igbal
hatte sicherlich Recht, als er in einem wohl bekannten Gedicht in Bal-i
Jibril (1936) das Opfer von Isma‘l mit dem Martyrertum von Husain
verkniipfte, von denen der eine den Anfang und der andere das Ende
der Geschichte der Ka‘ba bewirkte.

Wenn wir die Bedeutung von Opfer und Leiden fiir die Entwicklung
des Menschen beriicksichtigen, liberrascht es nicht mehr, dass die isla-
mische Geschichte dem Tod auf dem Schlachtfeld des geliebten Pro-
phetenenkels Husain einen zentralen Ort beigemessen und es oft mit
dem Gifttod seines élteren Bruders Hasan verkniipft hat. In der Volksli-
teratur finden wir oftmals beide, Hasan und Husain, wie sie an der
Schlacht von Kerbela teilnehmen, was zwar historisch falsch, aber psy-
chologisch richtig ist.

Es ist hier nicht der Ort, um die Entwicklung des gesamten Genres der
martiyya- und taziyya-Dichtung in der persischen und indo-persischen
Welt oder in der volkstiimlichen tiirkischen Tradition zu diskutieren.
Aber es ist interessant, einen Blick auf einige Verse der dstlichen isla-
mischen Tradition zu werfen, die liberwiegend die Sorge von sunniti-
schen Dichtern iiber Husains Schicksal ausdriicken und die zugleich die
Tendenz der Sufis wiedergeben, in ihm ein Muster fiir das Leiden zu
sehen, das so zentral ist fiir das Wachstum der Seele.

Der Name Husains erscheint gleich mehrere Male im Werk des ersten
groBen Sufipoeten von Iran, Sana’1 (gest. 1131). Hier kann man ver-
streut den Namen des Mértyrerhelden in Verbindung mit Tapferkeit und
Selbstlosigkeit finden, und Sana’ sieht ihn als den Prototypen des
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Sahid, hoher und weitaus bedeutsamer als alle anderen Sahids, die vor
ihm und nach ihm in der Welt waren:

Deine Religion ist dein Husain, Habgier und Wunsch sind deine
Schweine und Hunde.

Tétest du einen, durstig und hungrig die anderen beiden. (Diwan, S.
655)

Das bedeutet, dass der Mensch so tief gefallen ist, dass er nur noch an
seine selbstsiichtigen Zwecke und Wiinsche denkt und alles unter-
nimmt, um die materiellen Aspekte seines Lebens zu hatscheln, wih-
rend seine Religion, die spirituelle Seite seines Lebens, ohne Nahrung
gelassen wird, verdorrend wie Husain und die Mértyrer bei Kerbela, als
sich keiner darum kiimmerte, ihnen Wasser in der Wiiste zu reichen.
Diese méchtige Idee hallt in anderen Versen wider, im diwan wie in der
hadiqatu’l-hagiqa. Aber man muss vorsichtig sein bei der Bewertung
der langen Huldigungen von Husain und der Beschreibung von Kerbela
in der hadiga, da sie offenbar von den dltesten Manuskripten des Wer-
kes abweichen und zu einer spdteren Zeit hinzugefiigt sein konnten.
Wie auch immer, dies soll uns hier nicht weiter bekiimmern, da der
Name des Helden Husain in einem der zentralen Gedichte von Sana’is
diwan zu finden ist, in dem der Dichter in groBartigen Bildern die Ent-
wicklung des Menschen und die langen Perioden des Leidens be-
schreibt, die jedes Wachstum bendtigt, das die Vervollkommnung an-
strebt. Erst hier sicht er auf der ,,Stralle der Religion™ jene Martyrer, die
tot oder lebendig sind, jene, die durch das Schwert umkamen wie Hu-
sain, und jene, die durch Gift ermordet wurden wie Hasan (Diwan 485).

Die Tendenz, Husain als ein Vorbild von Mértyrertum und Heldentum
anzusehen, wird natiirlich in der Dichtung nach Sana’1 durch die persi-
sche und tiirkische Mystik fortgesetzt. Eine Zeile im diwan von ‘Attar
(Nr. 376) 1st von speziellem Interesse, wo er sich an den sich auf dem
Weg befindenden Novizen wendet und ihm zuruft weiterzumachen und
auf das Ziel zuzugehen:
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Sei entweder ein Husain oder ein Mansir.

Das ist Husain b. Mansiir al-Hallag, der Erzmirtyrer des mystischen
Islam, der 922 auf grausame Weise in Bagdad exekutiert wurde. Er
wird wie sein Namensvetter Husain b. ‘Alil zum Muster fiir die Sufis; er
ist der leidende Liebhaber, und in zahlreichen Sufigedichten erscheint
sein Name neben demjenigen von Husain: Beide sind in Gott verliebt,
beide opferten sich auf dem Pfad gottlicher Liebe, beide sind deshalb
die idealen Liebenden Gottes, denen die Frommen nacheifern sollten.
Galib spielt geschickt auf diese Verbindung in seiner tauhid gasida an:

Gott stellt ekstatische Liebende wie Husain und Mansur an Stelle von
Galgen und Strang und setzt Glaubenskdampfer wie Husain und ‘Ali an
Stelle von Schwertern und Speeren: Als Martyrer finden sie ewiges Le-
ben und Gliick und werden Zeuge von Gottes geheimnisvoller Macht.

Diese Tradition ist besonders stark in der tiirkischen Welt, wo die Na-
men beider Husains oft in Sufiliedern erscheinen.

Die tiirkische Tradition, speziell die des spiteren Bektaschi-Ordens,
schuldet dem schiitischen Islam viel, aber es scheint, dass bereits in ei-
nigen der frithesten volkstiimlichen Sufilieder in der Tiirkei, die von
Yunus Emre im spiten 13. und frithen 14. Jahrhundert komponiert wur-
den, die Enkelséhne des Propheten eine besondere Rolle spielten. Sie
werden in einem zauberhaften Lied von Yunus als der ,,Hauptquell der
Mirtyrer” beschrieben, als die ,,Trinen der Heiligen“ und als die
~Ldmmer von Mutter Fatima®“. Beide werden, als die ,,Kdnige der acht
Paradiese, als die Helfer angesehen, die am Kautar stehen und den
durstenden Menschen Wasser verteilen — eine schone Umkehrung von
Husains Leiden in der wasserlosen Wiiste von Kerbela. (Yunus Emre
Divani, S. 569)

Die bestens bekannte Legende, der zufolge der Prophet sah, wie Gabriel
ihm ein rotes und ein griines Kleidungsstiick fiir seine beiden Enkelkin-
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der bringt und ihn dariiber unterrichtete, dass diese Kleidungsstiicke auf
ihren zukiinftigen Tod hinweisen, ndmlich durch das Schwert bezie-
hungsweise durch das Gift, wird in frithen tiirkischen Liedern erwéhnt,
so wie sie auch einen Hauptteil der volkstiimlichen mandgiba in Sindh
bildet, wie sie noch immer im Industal gesungen werden. Ganz dhnlich
sind die Geschichten in beiden Traditionen, wie namlich die Jungen auf
den Riicken ihres Propheten-Grofivaters kletterten und wie er zértlich
mit ihnen umging. Deshalb erscheinen Hasan und Husain in friihen tiir-
kischen Liedern in verschiedenen und im Allgemeinen wohl bekannten
Bildern; aber wie um ihre iiberaus spezielle Rolle zu betonen, bezeich-
net sie Yunus Emre als ,,diec zwei Ohrringe des gottlichen Throns®. (Di-
van, S. 569)

Die Bilder werden sogar noch farbiger in den folgenden Jahrhunderten,
als sich der schiitische Charakter des Bektaschiordens verstirkte und
sich in rituellen und poetischen Formen spiirbar machte. Husain b. ‘Ali
ist ,,das Geheimnis Gottes®, das ,,Licht der Augen von Mustaf?f“ (so
Seher Abdal, 16. Jh.) und sein Zeitgenosse, Hayreti, bezeichnet ihn in
einer schénen martiyya als ,,das Opferfest des groen gihad*. Ist nicht
sein Nacken, den der Prophet zu kiissen pflegte, zum Ort geworden, wo
das Schwert niederkam?

Die Bewohner von Himmel und Erde vergieflen schwarze Trdnen heute.

Und sie sind so verwirrt wie dein Haar, o Husain.

Die Dimmerung vergiefst ihr Blut vor Trauer iiber Husain, und die ro-
ten Tulpen wilzen sich in Blut und tragen die Brandmale seiner Trauer
in ihren Herzen ... (Ergun: Bektasi sairleri, S. 95).

Die tiirkische Tradition und diejenige in den regionalen Sprachen des
indischen Subkontinents sind sich sehr dhnlich. Lassen Sie uns einen
Blick auf die Entwicklung der martiyya werfen, und zwar nicht in den
hauptséchlichen Literatursprachen, sondern eher in den entfernten Tei-
len des Subkontinents, denn die Entwicklung der martiyya auf Urdu seit
ihrem Beginn im spéten 16. Jahrhunderts bis zu ihrem Hoéhepunkt in



10 Annemarie Schimmel

den Werken von Sauda, insbesondere von Anis und Dabir, ist sehr be-
kannt. In der Provinz Sindh, wo ein beachtlicher Prozentsatz an Schiiten
lebte, wurden, so weit wir das iibersehen koénnen, um 1700 persische
martiyyas gedichtet. Ein gewisser ‘Allama (1682-1782) und Muham-
mad Mu‘in T’haro sind unter den ersten von Historikern erwihnten
martiyya-gus, aber es ist besonders Muhammad Mubhsin, der in der al-
ten, glorreichen Hauptstadt des unteren Sindh, Thatta, lebte, mit dessen
Name die persische martiyya in Sindh verkniipft wird. Wihrend seines
kurzen Lebens (1709-1750) schrieb er eine groBe Anzahl von targi-
band und besonders salam, in denen schone, kraftvolle Bilder wahrge-
nommen werden kénnen:

Das Boot von Mustafas Familie ist in Blut ertrinkt;
Die schwarze Wolke der Ungldubigkeit hat die Sonne bedeckt;

Die Kerze des Propheten wurde durch die Brise der Kufaner geloscht.

Aber weitaus interessanter als die persische Tradition ist die Entwick-
lung der martiyya in Bezug auf die Sprachen Sindhi und Siraiki. Da
Christopher Shackle der martiyya aus Multan einen langen und sehr
informationsreichen Artikel gewidmet hat, werde ich hier nur iiber eini-
ge Aspekte der martiyya auf Sindhi sprechen. Wie in vielen anderen
Bereichen der Sindhi-Dichtung ist Sah ‘Abdu’l-Latif von Bhit (1689-
1752) der erste, der Ideen ausdriickt, die spéter von anderen Dichtern
aufgegriffen wurden. Er widmete Sur Kedaro in seinem auf Hindi ver-
fassten Risalo dem Mirtyrertum des Prophetenenkels und sah das Er-
eignis von Kerbela als etwas, das in diec gesamte mystische islamische
Tradition eingebettet ist. Wie es seine Gewohnbheit ist, geht er in media
res, indem er seine Zuhorer zu dem Augenblick fiihrt, in dem keine
Neuigkeiten von den Helden zu horen waren:

Der Mond des Muharram ward gesehen; Sorge iiber die Fiirsten trat
ein.
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Was war passiert?
Muharram ist zuriickgekehrt, doch die Imame sind nicht gekommen.

O ihr Fiirsten von Medina, moge der Herr uns zusammenfiihren.

Er meditiert iiber den Grund ihres Schweigens und empfindet die Tra-
godie:

Die Mirs haben Medina verlassen, sie kehrten nicht wieder.

Aber dann realisiert er, dass hier grundsatzlich kein Grund zur Trauer
besteht, denn:

Die Hiirte des Mdrtyrertums, so vernimm, ist der Tag der Freude.
Yazid hat nicht den geringsten Teil dieser Liebe erhalten.
Tod ist Regen fiir ‘Alis Kinder.

Denn Regen wird von den orientalischen Dichtern im Allgemeinen und
von Sah ‘Abdu’l-Latif im Besonderen als das Zeichen géttlichen Er-
barmens, von rahmat, gesehen, und in einem Land, das so sehr von Re-
gen abhéngig ist, erlangt dieses Bild seine volle Bedeutung.

Die Hirte des Mdrtyrertums ist voll freudiger Regenzeit.
Yazid hat die Spuren solcher Liebe nicht erhalten.

Der Entschluss getdtet zu werden, war mit den Imamen von Anfang an.

Dies bedeutet, dass sich Hasan und Husain bereits in der Vorewigkeit
entschlossen hatten, ihr Leben fiir ihre Ideale zu opfern: Indem sie auf
den gottlichen Ruf ,,Bin ich nicht euer Herr und Gebieter? (7:171) mit
,bala“ (= ja) antworteten, haben sie das ganze Leid (bala) auf sich ge-
nommen, das auf sie zukommen sollte. Thre Absicht, ein Beispiel fur
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alle jene zu werden, die ewiges Leben durch Leiden und Opfer errei-
chen, stand bereits, so erinnert Sah ‘Abdu’l-Latif seine Zuhdrerschaft,
vom Tag des Urbundes mit Gott fest. Dann, im folgenden Kapitel, geht
unser Sindhi-Dichter konkreter ins Detail:

Die Vollkommenen, die lowengleichen Sayyids®, sind nach Kerbela ge-
kommen;

Ganze Leichenberge hinterlief3en sie mit ihren dgyptischen Schwertern;

Die Helden wurden verwirrt, als sie Mir Husain angreifen sahen.

Aber er kehrt bald zur ewigen Bedeutung dieser Schlacht zuriick und
fahrt im Geist guter Sufis fort:

Die Hirte des Mdrtyrertums ist alles Koketterie (naz).

Die Trunkenen verstehen das Geheimnis von Kerbela.

Indem er sein geliebtes Leiden hat, scheint der gottliche Geliebte seine
Koketterie zu zeigen, versucht und priift ihre Treue und Liebe, und so
sind selbst die groiten Grausamkeiten der Schlacht, in der die ,,jugend-
lichen Helden*®, wie Sah Latif sie bezeichnet, umzingelt sind, Zeichen
gottlicher Liebe.

Die Erde zittert, erbebt; die Himmel sind in Aufruhr;

Dies ist kein Krieg, dies ist die Manifestation der Liebe.

Der Dichter weif3, dass das Leid ein besonderes Geschenk fiir Gottes
Freunde ist. Diejenigen, die am meisten leiden, sind die Propheten,
dann die Heiligen und schlieBlich die anderen ihrem Rang entspre-
chend. Darum fahrt er fort:
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Der Freund totet die Lieblinge, die Geliebten werden erschlagen,
Fiir die auserwdhlten Freunde bereitet Er Schwierigkeiten.

Gott, der Ewige, macht das, was Er will, ohne es zu benétigen.

Sah ‘Abdu’l-Latif widmet zwei Kapitel der eigentlichen Schlacht und
wie sich Hurr den Kampfenden anschlieit ,,so wie ein Nachtfalter die
Kerze sucht®, das heiflt, wie er bereit ist, sich im Kampf zu opfern. A-
ber gegen Ende des Gedichts ragt der mystische Aspekt noch einmal
hervor; jene, die ,,auf dem Wege Gottes kdmpfen erreichen das Para-
dies und die Huris kniipfen Rosenketten fiir sie, wie es sich fiir wahre
Brautigame gehort. Doch sogar noch mehr:

Das Paradies ist ihr Platz, tiberwdltigt gehen sie ein ins Paradies,

Sie sind in Gott verloschen, mit IThm werden sie Er. ...

Die Helden, die niemals an sich selbst dachten aufler an die Liebe zu
Gott, die sie alle Schwierigkeiten meistern liel, haben schlieBlich ihr
Ziel erreicht: das fand@’ fi’llah, das Entwerden bzw. Ausgeloschtsein in
Gott und das Bleiben in IThm. $ah ‘Abdu’l-Latif hat das Leben der Ima-
me und im Besonderen das von Imam Husain in ein Vorbild fiir alle
jene Sufis umgewandelt, die entweder im gihdd-i asgar oder im gihad-i
akbar® danach streben, die abschlieBende Entwerdung in Gott zu errei-
chen, jene Vereinigung, die die Sufis so oft mit dem Bild der Liebe und
der liebenden Vereinigung darstellen. Und es ist sicherlich kein Zufall,
dass unser Sindhi-Dichter das Husaini-Lied, das urspriinglich als Kla-
gelied fiir Husain gedacht war, auf die Geschichte seiner Lieblingshel-
din Sassui, angewendet hat, die in ihrer besténdigen und tapferen Suche
nach ihrem Geliebten verlischt und sich schlie3lich in ihn verwandelt.

Sah ‘Abdu’l-Latifs Interpretation von Imam Husains Schicksal als ein
Muster der leidenden Liebe und somit als ein Muster fiir den mysti-
schen Pfad, ist ein tiefes, beeindruckendes Stiick Literatur. Es ist nie-
mals iibertroffen worden, obwohl nach ihm etliche schiitische Dichter
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aus Sindh Elegien tiber Kerbela verfassten. Der beriihmteste von ihnen
ist Tabit ‘Ali Sah (1740-1810), der sich auf das Genre suwari speziali-
siert hat, ein Gedicht, das an den reitenden Husain gerichtet ist, der
einst auf dem Riicken des Propheten und dann tapfer in das Schlacht-
feld ritt. Dieses Genre, wie auch die allgemeineren Formen, existiert in
der Sindhi-Sprache seit dem gesamten 18. und 19. Jahrhundert und
noch selbst bis in unsere Tage hinein (Sachal Sarmast, Bedil Rohriwaro,
Mir Hasan, Shah Naser, Mirza Baddhal Beg, Mirza Qalich Beg, um nur
einige zu erwihnen, wovon einige sunnitische Sufis waren). Das su-
wari-Thema ist liebevoll von Sangi, d. i. Prinz ‘Abdu’l-Husain von Tal-
pur, ausgearbeitet worden, dem die Sindhi-Sprache sehr schone und an-
rithrende Lieder zu Ehren des Fiirsten der Mirtyrer verdankt, welche
den mystischen Aspekt des Ereignisses von Kerbela stark hervorheben.
Husain wird hier mit dem Propheten in Verbindung gebracht:

Der Prinz hat sein mi‘r;?lg7 zum Grund von Kerbela vollzogen,

Das Pferd des Schahs hat den Rang von Buraq erhalten.

Der Tod bringt Imam Husain, der seinen Di’l-Ganah ritt, genauso in
die Gegenwart Gottes wie der gefliigelte Buraq den Propheten in die
unmittelbare Gegenwart Gottes wihrend seiner Nachtreise durch die
Himmel® brachte.

Sangi weifl auch, wie so viele schiitische Autoren vor ihm, dass das
Weinen um Husains willen durch das Lachen in der anderen Welt be-
lohnt wird und dass diec wahre Meditation iiber das Geheimnis des lie-
benden Opfers den Suchenden zur Gegenwart Gottes fithren kann, wo
schlieBlich, wie er sagt,

sich die Dualitdt entfernt und man dann die Einheit erreicht.

Das Husain-Thema als mystisches Vorbild fiir all jene, die den Weg der
Liebe einschlagen wollen, durchdringt in groBem MaBe die Gedichte
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des Industals sowie die volkstiimliche Dichtung der indischen Muslime,
deren Gedanken von den Lehren der Sufis durchdrungen war und fiir
die, wie fiir die tlirkischen Sufis und fiir ‘Attar (sowie fiir unzahlige an-
dere), das Leiden um Imam Husain sowie das um Husain b. Mansir ein
Paradigma vom Leben des Mystikers formte. Aber es gab zugleich ei-
nen anderen Weg, um Husains Rolle in der Geschichte islamischer
Menschen zu verstehen. Und besonders wichtig ist, dass der Weg durch
Muhammad Igbal aufgezeigt wurde, der immerhin ein sunnitischer
Dichter und Philosoph war. Wir erwihnten zu Beginn, dass er es war,
der die Geschichte der Ka‘ba durch die beiden Opfer bestimmt sah,
ndmlich durch dasjenige von Isma‘il am Anfang und durch dasjenige
von Husain b. ‘Ali am Ende (Bal-i Jibril, S. 92). Aber bevor er diese
Zeilen schrieb, hatte er in seinen Rumuz-i bekhudi (S. 126 ff.) Husain
ein langes Kapitel gewidmet. Hier wird Husain gepriesen, wiederum in
mystischen Worten, als der Imam der Liebenden, der Sohn der Jung-
frau, die Zypresse der Freiheit im Garten des Propheten. Wihrend sein
Vater, Hazrat ‘Ali, mystisch interpretiert, das b im bismi’llah war, wur-
de der Sohn mit dem ,,machtvollen Schlachten* identifiziert, einer wun-
derschonen Mischung mystischer und koranischer Interpretationen. A-
ber Igbal wollte, wie schon seine Vorgénger, auch die Tatsache andeu-
ten, dass Husain, der Fiirst der besten Nation, den Riicken des letzten
Propheten als sein Kamel benutzte, auf dem er ritt. Sehr schon ist Igbals
Beschreibung der eifersiichtigen Liebe, die durch sein Blut belohnt
wird, das durch seine Bildhaftigkeit wiederum auf den Mirtyrertod des
Husain b. Mansur al-Hallag zuriickverweist, der die blutenden Hand-
stummel {iber sein geschwirztes Gesicht rieb, um ungeachtet seines
Leidens surh-rui zu bleiben, d. h. rotgesichtig und geehrt.

Fiir Igbal ist die Stellung von Husain innerhalb der Muslimgemeinde so
zentral wie die Stellung der Sure al-7hlas im heiligen Buch.

Danach wendet er sich seinem bevorzugten Thema zu, der konstanten
Spannung zwischen den positiven und negativen Kriften, zwischen
dem Propheten und den Heiligen auf der einen Seite und den Unterdrii-
ckern und Unglaubigen auf der anderen Seite. Husain und Yazid stehen
auf der gleichen Linie wie Moses und Pharao. Igbal féhrt dann fort, um
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zu zeigen, wie das Kalifat (hildfat)’ von den koranischen Gesetzen ge-
trennt und mit dem Erscheinen der Umayyaden zu einem weltlichen
Konigreich wurde. Und hier war es Husain, der wie eine Regenwolke
erschien — wiederum das Bild des segensreichen Regens, der stindig
auf so eindrucksvolle Weise mit dem Durst und der Trockenheit der
eigentlichen Szene von Kerbela kontrastiert. Es war Husains Blut, das
auf die Wiiste von Kerbela regnete und dort die roten Tulpen hinterlief3.

Mindestens seit dem 15. Jahrhundert ist die Verbindung zwischen den
Tulpen in ihren roten Gewéandern und den blutbefleckten Gewindern
der Mirtyrer ein beliebtes Bild in der persischen Dichtung. Wenn wir
daran denken, wie die Tulpe in Igbals Denken und Dichtung einen zent-
ralen Platz einnimmt, als Blume der Manifestation des géttlichen Feu-
ers, als Symbol des brennenden Busches auf dem Berg Sinai und als die
Blume, die das unabhéngige Wachstum des menschlichen Aidi (= das
Selbst) unter hochst schwierigen Umstianden symbolisiert; wenn wir
also all diese Aspekte der Tulpe zusammennehmen, verstehen wir, wa-
rum der Dichter den Imam Husain ,,Tulpen in der Wiiste Kerbela pflan-
zen“ lasst. Vielleicht hat die Laut-Ahnlichkeit von /a ilah'® und lala (=
Tulpe) sowie die Tatsache, dass /ala denselben numerischen Wert hat
wie Allah, also 6, Igbals Gebrauch des Bildes in Verbindung mit Imam
Husain erhoht, dessen Blut ,,die Wiese erschuf* und der ein Gebiude
aus ,,Es gibt keine Gottheit auBler Gott* konstruierte.

Aber wihrend frilhere mystische Dichter die Person von Husain als
Vorbild fiir die Mystik zu betonen pflegten, der durch Selbstopferung
schlieBlich die Vereinigung mit Gott erreicht, hebt Igbal verstindli-
cherweise einen anderen Punkt hervor: ,,Das Schwert zu erheben, ist
das Werk jener, die fiir die Ehre der Religion kdmpfen und die gottge-
gebene Ordnung beschiitzen.“ ,,Husains Blut hat sozusagen den Kom-
mentar zu diesen Worten geschrieben und deshalb eine schlafende Na-
tion geweckt.“

Und wieder wird die Parallele zu Husain b. Mansir offensichtlich (zu-
mindest zu Husain b. Mansir in der Weise, wie Igbal ihn interpretiert:
Er erhebt ebenfalls den Anspruch, in der falak-i mustari im gavidnama,
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dass er gekommen war, um den geistig Toten die Wiederauferstehung
zu bringen, und darum zu leiden hatte.) Aber als Husain b. ‘Ali das
Schwert zog, das Schwert Allahs, vergoss er das Blut jener, die mit an-
deren Dingen beschéftigt und an anderen Dingen interessiert waren als
Gott. Graphisch dhnelt das Wort /4, mit dem die Sahada beginnt"', der
Form eines Schwertes (vorzugsweise eines zweischneidigen Schwertes,
wie Du’l-figar), und dieses Schwert rdumt mit allem auf, was ein Ob-
jekt der Anbetung neben Gott ist. Es ist das prophetische ,,Nein“ zu al-
lem, was neben dem Herrn gesechen werden konnte. Indem er das
Schwert des ,,Nein“ benutzte, schrieb Husain durch sein Mértyrertum
die Worte ,,auller Gott* (illa’llah) in den Wiistensand und somit den
Titel des Drehbuchs, durch das die Muslime ihr Heil finden.

Es ist Husain, sagt Igbal, von dem wir die Geheimnisse des Korans ge-
lernt haben. Und wenn die GroBe Syriens und Bagdads sowie dic Wun-
der von Granada vielleicht einst vergessen sind, so klingen die Saiten
des Instruments der Muslime noch immer von Husains Melodie wieder
und der Glaube bleibt dank seines Rufes zum Gebet lebendig.

Husain verkdrpert so alle Ideale, die ein echter Muslim besitzen sollte,
wie Igbal ihn in einem Bild zeichnet: Tapferkeit und Mannhaftigkeit
und, mehr als alles andere, die Hingabe an die Anerkennung der absolu-
ten Einheit Gottes; und zwar nicht in dem Sinne, sich mit Thm im fana’
zu vereinigen, wie die Sufidichter gesungen hatten, sondern eher als der
Herold, der durch seine §ahada'?, sein Martyrertum, nicht nur ein Mar-
tyrer (Sahid), sondern zugleich ein Zeuge (Sahid)" der Einheit Gottes
und auf diese Weise ein Vorbild fiir alle Muslimgenerationen ist.

Es ist wahr, wie Igbal feststellt, dass die Saiten der Instrumente der
Muslime seinen Namen wiederklingen lassen, und wir schliefen mit
dem letzten Vers aus dem Kapitel, das ihm in den rumuz-i bekhudi'
gewidmet ist:

O Zephir, o Bote derer, die weit weg sind

Bring unsere Trdnen zu seiner reinen Erde.



18 Annemarie Schimmel

" arab. karbal@
2 Aus dem Englischen iibersetzt von Dr. Farsin Banki
3 al-mustafa = ,der Auserwihlte* (Beiname des Propheten Muhammad) (Anm. d. Red.)
4 die Nachkommen des Propheten Muhammad (Anm. d. Red.)
® pers. gawan-mard (,,Jungmann®): Synonym fiir einen edlen, tapferen und groBherzigen Helden;
cawan-mardi steht fir Tapferkeit, Ritterlichkeit. (Anm. d. Red.)

gihad-i asgar = ,der kleine gihad*: sich selbst auf dem Wege Gottes befleiBligen; gihad-i akbar =
der groBe gihad": die Gemeinschaft (umma) auf dem Wege Gottes befleiBigen (Anm. d. Red.)
" arab.: die Himmelfahrt des Propheten (Anm. d. Red.)
8 dto. (Anm. d. Red.)
% pers. von arab. al-hilafa = das Kalifat, Nachfolge des Propheten (Anm. d. Red.)
' 14 ilah ist der Beginn der Glaubensbezeugung /a ilaha illa’llGh = es gibt keinen Gott auBer Dem
Gott (Anm. d. Red.)
"! A5-Sahdda hat unterschiedliche Bedeutung: 1. Glaubensformel ,,Ich bezeuge: Es gibt keinen Gott
auller Dem Gott, Muhammad ist der Gesandte Gottes* (ashadu anna: la ilaha illa’llah, muhamma-
dun rasilu’llah); 2. Bezeugung, Zeugenschaft; 3. Blutzeugenschaft (Mértyrertum). (Anm. d. Red.)
2 dto. (Anm. d. Red.)
' Sowohl Sahid als auch $ahid bedeuten Mirtyrer (,,Blutzeuge) wie auch (Augen-) Zeuge, wobei
mit Sahid eher der Blutzeuge, mit §ahid der Augenzeuge gemeint ist. (Anm. d. Red.)
" pers. rumiiz-i biliidi = Geheimnisse der Selbstlosigkeit



